Milano - Architetture Mailand - die Bauten

Andrea Casiraghi
Matthias Brihm
Astrid Staufer
Ingrid Burgdorf
Cino Zucchi
Karin Gimmi
Francesco Collotti

Beitrdge zur Vorlesung
Architektur VIII
Sommersemester 1995 und 1997

I ETH Ziirich Professur Flora Ruchat-Roncati




136
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Zum Werk des Mailiéinder Architekten Luigi Caccia Dominioni

Das Werk des Mailinder Architekten Luigi Caccia Dominioni, dessen
entwerferische Tatigkeit sich iiber mehr als 50 Jahre entwickelt und eine
ausserordentliche Dispersheit von Themen und Betitigungsfeldern aufweist, ist
bis heute mehr oder weniger im Dunkeln geblieben. Die Auseinandersetzung mit
seiner Figur und seiner umfangreichen Produktion scheint deshalb interessant,
weil dahinter eine Haltung zu vermuten ist, welche im Umgang mit der Moderne
ganz spezifische Interessen entwickelt; so kann man in seiner Arbeit einen
wichtigen Beitrag sehen, welcher sich jenseits einer primir ideologischen Defi-
nition der Moderne' eher in der Forschung und Entwicklung von Entwurfs-
verfahren situiert.

Die unterschiedlichen Untersuchungen iiber die Moglichkeiten des Umgan-
ges mit dem modernen Erbgut als entwickelbarer Horizont teilen sich im
Nachkriegsitalien auf verschiedene Figuren auf, die sich auf bestimmte
Entwicklungsrichtungen ,,spezialisieren”” . Caccia Dominionis Sonderstellung
und die Tatsache, dass sein Werk an den Rand der Debatte verbannt blieb, sind
darin begriindet, dass er sich in der Untersuchung der aus diesem Horizont
erarbeiteten Moglichkeiten in keiner Weise festlegt, d.h. spezialisiert. Vielmehr
schopft er diesen Horizont in seiner gesamten Breite aus: Eine Haltung, die ihm
den Vorwurf ideologischer Unzuverldssigkeit und die Unterstellung einer Cha-
méleon-Position eingetragen hat’ .

So sind seine Projekte auch kaum als von einem Autor stammend zu erkennen
(Vgl. Abb. 1-8, acht ausgewiihlte Projektbeispiele). Sie 16sen -obwohl sie nicht

1 Vgl. 1/2. Nachkriegs-CIAM, welche von einer ausgesprochen ideologischen Redefinition der
Moderne gezeichnet waren.

2 Man denke an die Arbeiten von Gabetti und Isola, Albini, Gardella, Raineri, BBPR etc.

3 Dies ist aus Gesprichen mit dem Architekten zu schliessen, sowie aus der Tatsache, dass CD’s
Werk trotz seines grossen Umfanges in der bedeutenden historigraphischen Literatur iiber die
italienische Nachkreigszeit nur marginal und eher kritisch behandelt wird (Tafuri, De Seta u.a.).
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zu vereinheitlichen sind- unter Betrachtern und Kommentatoren einen Reiz aus,
vermogen, vielleicht aus unterschiedlichen Griinden, zu iiberraschen. Bei einer
ersten Betrachtung fallen vorab wuchernde, hiretische Elemente auf: Viele
seiner Operationen scheinen auf absichtlichen Verstdssen gegen kanonisierte
Regeln der Moderne zu basieren und sind darin praktisch unberechenbar, streifen
viele Themen und unterschiedliche Themen. Stilistisch wird dies durch einen
ungeordeneten Zugriff auf die Bild-Stilquellen parallelisiert. Die stilistische
Aufsplitterung der Architektur , welche sich in einer gleichzeitigen ,,Zugehorig-
keit” seiner Werke zu verschiedenen allgemeinen Tendenzen (Neorealismus,
nordischer Empirismus, Corbusianismus etc.) zeigt, scheint fiir Caccia jedoch
vorab eine Frage der Tonalitiit zu sein: Die Einfiihrung von Stilbeitrdgen bedeutet
fiir ihn nicht die Verfechtung eines Glaubenskrieges, sondern stellt -éhnlich wie
etwa bei Asplund- vielmehr eine Frage der Klaviatur dar.

Caccia Dominionis Tendenz zur Aufsplitterung der Architekturist aber nicht
nur auf stilistischer Ebene zu beobachten; sie zeigt sich vor allem in der an vielen
Projekten ablesbaren Entflechtung der Disziplinen Architektur und Innenarchi-
tektur. Diese dussert sich in der oftmals komplementiren Beziehung von
Grundriss und Hiille: Caccia Dominioni wird unter den selbst auferlegten Banden
zum Innenarchitekten in seiner eigenen Hiille. Bedeutungsvollist, dass sich diese
Beobachtung - vielleicht auch aufgrund der ausschliesslichen Beschiftigung mit
Design und Innenarchitektur in seinen friithen und rezessionsgezeichneten Jahren
als Architekt- als Haltung erweist, in welcher die Architektur in unabhéngige
Spezialdisziplinen zerlegt wird.

Basierend auf dem ideologischen Desinteresse an der Moderne scheint der
Einbruch in den modernen Strukturbegriff eine grundlegende Voraussetzung fiir
Caccias Entwurf zu sein. Ein modernes Entwurfsverstindnis (oder besser eine
moderne Entwurfshierarchie) besitzt nimlich um 1950 auch so etwas wie eine
,2umgekehrte Logik*: Im hierarchischen Aufbau sind nicht nur die Beziehungen
definiert, sondern auch die Elemente: Grundriss, Volumen, Licht, Funktion und
andere. Caccia Dominioni macht sich nun den entwickelten Stand der modernen
Untersuchungen zunutze, um Teile gegenseitig zu isolieren und damit in neue
Abhingikeiten zu bringen. Dies fiihrt iiber die Grenzen der Architektur hinaus
ins Design, aber auch zu unterschiedlichen Rollen als , Entwurfsspezialist® * Die
Beschiiftigung mit unorthodoxen Beziehungsmoglichkeiten ist fiir Caccia
Dominioni zentral. Der beschriebene Tatbestand ist deshalb von Bedeutung, weil

4 Selbsterliduterung des Architekten in einem in seinem Mailinder Studio gefiihrten Gesprich.
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er im Grunde ein Paradoxon beinhaltet: Das, was normalerweise als Verlust oder
gar ,,Stinde* der 50er-Jahre- Architektur betrachtet worden ist -die Aufsplitterung
in Disziplinen und Tendenzen- wird fiir Caccia zur Voraussetzung seiner Arbeit;
dies, weil er glaubt, sich durch die Aufsplitterung von den Lasten und Bedingun-
gen befreien zu konnen, um entwerferische Freiriume zu erarbeiten.

1. Beispiel: Ein Wohnhaus an der Piazza Carbonari in Mailand (1960/61)

Entschlackungsoperationen

Als fetter Findling demonstriert das Wohnhaus in einer peripheren Zone von
Mailand seine isolierte Priisenz (Abb. 9). Als erstes besticht die ausgesprochene
Plastizitit des Volumens auf dem freien Feld: Durch Abschleifoperationen im
Dachbereich und durch die starke Differenzierung von Schmal- und Breitseiten
erzielt der Kérper von jeder Seite aus eine andere Wirkung. Demgegeiiber steht
die rigide Kontinuitit der Fassadenabwicklung: Auf der glinzenden und homo-
genen Oberfliche zeichnen sich die Fenster scharf ab. Ihr Bild lduft den Seiten
entlang und wendet an den Ecken, eine graphische Formulierung ohne jeden
Verweis auf die Struktur (Abb. 10). Schwarze Glasflichen dringen sich in durch
unbehandelte Aluminiumrahmen begrenzten Feldern von horizontaler Ausdeh-
nung neben fassadenbiindige Klarsichtscheiben. Getragen wird das Gebiude von
einer durchgehenden Skelettstuktur; die Grundrisse sind somit variabel (Abb.
11).

Der Eigentumswohnbau, dieser typische Ausdruck der Lebensweise der
zeitgendossischen Gesellschaft mit dem ,,Ideal des individuellen Eigenheims** *
wird hier als neue Bauaufgabe gewertet und durch eine Revision der modernen
Vorstellung des Mietshauses als Summe von aufeinandergestapelten Standard-
Zellen in einen Typus transformiert, der von einer Neuinterpretation des Wohn-
hauses ausgeht. Ein komplexer Organismus soll aus diversifizierten und zusam-
menhéingenden ,,Hausern und aus unterschiedlichen (was die Grundrisse anbe-
langt, die sich jeweils iiber ein ganzes Geschoss ausdehnen) und unterscheidba-
ren (was die Fassaden betrifft) Episoden gebildet werden. Die Formulierung
dieser Thematik sucht eine dem Typus entsprechende, zusammenhingede Spra-

5 Hierin kann ein charakteristisches Beispiel fiir die Caccia-typische Annahme der Wertsystems
seiner Bauherren gesehen werden.
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che an den Grenzen der absoluten Abstraktion.

Das gewihite Bild scheint getragen vom Interesse an der von den ,,Funktio-
nalisten* proklamierten Lesbarkeit fonktionaler Abldufe als modernes Thema.
Dabei weichen allerdings die ideologischen Inhalte einer solchen Bestrebung der
Faszination an der abstrakten Komoposition der Hiille als ein nach den ,,Regeln®
der Malerei inszeniertes, zweidimensionales Bild. So wird die Fassade fiir Caccia
hier in erster Linie zur Leinwand , auf welche er etwa die bildkompositorischen
Absichten eines friihen Mondrians projiziert (Abb. 12). Eine Bestitigung dieser
These findet sich in der antifunktionalistischen Gleichwertigkeit der
Oeffnungsorientierungen (Nord-Siid) oder in der Tatsache, dass in den Bauein-
gabeplinen im zweiten, dritten und vierten Obergeschoss identische Grundrisse
dargestellt sind, die entsprechenden Fassadenpline aber durchaus unterschiedli-
che Oeffnungsanordnungen aufweisen. Die Fenster bilden durch die Einfiihrung
horizontaler und vertikaler Anschlagslinien teilweise sich iiberschneidende
Felder. Grundlegend ist, dass auf jeder Fassadenseite ein, meistens aber mehrere
Felder durch liegende Proportion aus dem ,Bild“ hinausweisen. Dies, um
anzudeuten, dass es sich um einen rahmenlosen Ausschnitt aus einem weiterfiih-
renden, dynamischen System handelt. Dazu gehort auch die Massnahme, die
grosseren Mauerstiicke zwischen den Fensterbindern geschossweise so gegen-
einander zu versetzen, dass eine optische Tendenz zur Wanderbewegung in
entgegengesetzte Richtungen entsteht.

Auf diese Weise verselbstindigt sich ein Thema, welches urspriinglich Teil
einer umfassenden Reorganisation architektonischer Zusammenhiinge war, auf
kompositorischer Ebene zum reinen und abstrakten, aus seinem weiteren Kon-
text gelosten Bild.

2. Beispiel: Zwei Biirobauten am Corso Europa in Mailand (1953-55)

Isolationsoperationen

Die Gebiude am Corso Europa kénnen als frithe europdische Beispiele von
Curtain Wall-Bauten bezeichet werden. Sie stehen in einer Expansionszone der
italienischen Wirtschaftswunderzeit. Der Architekt verwendet hier die Curtain
Wall als klischiertes Bild fiir den ,,American Dream** der 50er-Jahre (Abb. 13).
Das Potential dieser amerikanischen Nachkriegserfindung liegt primir in der
Ausbildung der Fugen zwischen den Elementen und ihrer Befestigungsart;
Aspekte, welche die Herstellung beliebig grosser, ununterbrochener Wand-
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flichen gestatten (Abb. 14).

Die aus dieser neuen Konstruktionsweise hervorgehenden Thematiken der
Haut sind an verschiedenen Resultaten des International Style’s in den 50er- und
60er-Jahren abzulesen® . Ziel ist stets die Erzeugung des Phénomens der Endlos-
fassade, die sich ohne Unterbruch als von der Tragstruktur unabhingige Hiille -
vorgegebene und zumeist gleichbleibende Funtionen enthaltend- iiber das ganze
Gebiude hinweg ausdehnt. Auf Interesse stossen in diesem Zusammenhang die
Lesbarkeit der Hiille als das gesamte Volumen umfassende Abwicklung (wobei
die Ueber-Eck-Kontinuitit von zentraler Bedeutung ist), sowie die Suggestion
von Endlosigkeit in der Vertikalen: Die Kuben evozieren durch die Repetition
derselben Elemente oftmals auch im Dachbereich die Vorstellung eines oben
abgeschnittenen Baukorpers.

Die Bauten am Corso Europa zeigen ganz andere formal-thematische Inter-
essen: Caccia zielt in seiner Losung auf einer der Suggestion von Endlosigkeit
geradezu entgegengesetzte Thematik ab. Die zur Strasse hin orientierte Vorhang-
fassade scheint gleichsam zwischen zwei massiven, die Vorstellung der Brand-
mauer in sich tragenden Wiinden aufgespannt. Als glatte Membran gewihrleistet
sich die gefasste Kontinuitit des Strassenraumes und distanziert sich von den
oben erwihnten Themata der modernen dreidimensionalen Ausdehnung des
Korpers (Abb. 15).

Herbeigefiihrt wird die Ueberlagerung eines stidischen Typus’ des 19.
Jahrhunderts mit einer nevartigen, aus verinderten Bedingungen resultierenden
Konstruktionsweise. Das traditionelle Stadthaus mit zur Strasse gerichteter
Reprisentationsfassade erhilt einen neuen Bedeutungstriiger: Homogenitiit, Glitte
und Glanz als Mediatoren fiir saubere und von maschinellen Prozessen befreite
Arbeit, als Bild fiir den expandierenden tertiiren Sektor. Bei dieser Neulektiire
des klassischen Palazzo-Themas werden Sockel, Mittelteil und Dachgeschoss im
Verzicht auf Materialwechsel oder volumetrische Versiitze einzig mittels Licht-
und Schatteneffekten differenziert. Das in der Curtain-Wall-Ebene liegende,
verglaste Sockelgeschoss ist durch ein die Fussgéngerzone fassendes Vordach
begrenzt. Sarke Belichtung bei hohem Sonnenstand lzsst das Sockelgeschoss als
entmaterialisierte und homogene schwarze Fliche erscheinen und fiihrt zu einer
optischen Loslosung der im Sonnenlicht glinzenden, nunmehr schwebenden

6 Vgl amerikanische Beispiele:
-Skidmore/Owings/Merill: Lever Building, New York 1951
-Brindon/Wright mit obgenannten: Norton Building, Seattle
-Stone/Mulloy u.a.: First Western Building, Oakland etc.
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Spiegelfliche. Zusammenfassend sind am Corso Europa im Vergleich zu den
oben erwiihnten internationalen Tendenzen also zwei Punkte wichtig: Die
geradezu inszenierte Gefasstheit der Glasfliche und ihre hierarchische Gliede-
rung in der Vertikalen.

Solche Entschlackungs- oder Isolationsoperationen scheinen fiir Caccia
Dominioni Bestandteile eines Verfahrens zu sein, welches im Auseinanderdivi-
dieren urspriinglich zusammenhiingender Aspekte nach neuen Lektiiren strebt.
Vorerst ist offensichtlich, das das symbolische Material (die Bilder) in Caccias
Werk eine zentrale Rolle zur Identifikation und Spezifikation einer Losung
tibernehmen muss. Durch die Bilder formuliert der Architekt Aussagen zur
thematischen Lektiire der Bauaufgabe, zu zeitlichen und gesellschaftlichen
Faktoren und/oder zu den kontextuellen Bedingungen. Anhand der Bauaufgabe
Corso Europa soll die kulturelle Eingebundenheit der Curtain Wall nun skizziert
werden:

Der Corso Europa ist eine erst in den 50er-Jahren eingefiihrte stidtebauliche
Verbindung, welche als Bresche in den Mailidnder tessuto urbano geschlagen
wird’ . Diese stidtebauliche Disposition (als Bedingung) wird nun durch die Art
der Verwendung der Curtain Wall und durch ihr Verhiltnis zu den seitlichen
Mauerscheiben zur perfekten Inszenierung umgesetzt. Die Curtain Wall charak-
terisiert so die unter verdnderten Bedingungen eingefiihrte Schnellstrasse als
kontextfremdes Element, hebt die neue und andersgerichtete Bedeutung dieser
Bauten im stidtischen Gewebe hervor. Hier wird eine leistungsorientierte,
fortschrittliche und ,,strahlende* Welt interpretiert, dort -seitlich- sind die antiken
Befunde des urbanen Chaos Protagonist. Caccia gestaltet nicht in erster Linie das
Haus, er inszeniert die Strasse als Schlucht, welche sich durch die Gedidrme der
alten Stradt ,frisst”. An den angefasten Ecken des Baus prallen auf diese Weise
zwei widerspriichliche und gleichermassen giiltige Interpretationen der Stadt
aufeinander.

7  Caccia Dominioni ist einer der wenigen Architekten, welche einen ganzen Strassenzug in einem
bestehenden Stadtteil gesamtheitlich gestalten konnten. Auf der gegeniiberligegenden Strassenseite
sein zehn Jahre spiiter entstandenes Biirohaus, welches grundsiitzlich andersgerichtete Themen
aufweist.
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Das komplementire Verhiltnis von Grundriss und Hiille

Wirft man nun einen Blick auf die hinter dieser leuchtenden Corso Europa-
Fassade verborgenen Grundrisse, so fillt als erstes der vollkommene Bruch mit
der dort aufgezeigten Strenge auf (Abb. 16). Organische Figuren, vor allem im
Erschliessungsbereich, gewundene und gebauchte Bewegungszonen, in kontinu-
ierlichem Fluss sich ausdehnende und wieder verjiingende Raumzonen, die von
einer klaren Trennung von Bewegungs- und Aufenthaltsbereichen befreit sind,
und die dynamisch-ornamentale Struktur des Mosaikstein-Bodenbelages ver-
weisen auf die Ambition des Entwerfers als ,,spielerischer Erzihler® . Erzihlt
wird eine kompakte, geradezu antifragmentarische Geschichte vor den Kulissen
einer diisteren, mit Kratern besetzten ,,Lava-Hohle® (Abb. 17). Zu den bild-
inszenatorischen Mitteln gehoren die Verwendung von Materialien wie Stein,
Glas und Metall, der Einsatz von nur spirlichem Licht als die Hauptschauplitze
ausleuchtende, flutende Scheinwerferspots, die Ausbildung der Bewegungs-
zonen als in die Vertikalerschliessungskerne miindende ,,Schluchten®,

Der episodenhafte Charakter der Bewegungsfiithrung entsteht in erster Linie
durch die sanfte Kriimmung der raumdefinierenden Elemente: Die Abweichung
von der Geraden beschriinkt das Blickfeld des Betrachters auf stets sich wandeln-
de Abschnitte und verdndert kontinuierlich die Priorititen der Wahrnehmung.
Die Endpunkte solcher Einzelepisoden werden oftmals markiert durch kiinstli-
che Oblichter, welche die aufgebaute Spannung auf einen perspektivischen
Wecksel hin verstdrken (Ausdehnung des Blickwinkels).

Die Einfiihrung der Beniitzerperspektive hatin Caccias Grundrissentwicklung
einen essentiellen Stellenwert. Sie lenkt die Operationen zur Fiihrung und
Fixierung der Blicke durch architektonische Elemente, Licht und Objekte in den
»toten Zonen“ (,,angoli morti*) der Bewegung (Abb. 18). Die Aufrechterhaltung
des ,.Bewegungsflusses*® durch Bewegungscharakterisierung im Grundriss ist
dabei entscheidend. Caccias Grundrissentwurfsskizzen sind dominiert von einer
Summe gebiindelter Bewegungslinien, welche die potentiellen Moglichkeiten
des ,Flusses“ aufzeichnen (Abb. 19). In den Bauten, speziell am Corso Europa,
finden sich diese oftmals in der dekorativen Gestaltung der Mosaikstein-Boden-
belige wieder'” . In jenen Fillen, wo die ,,organische* Kontinuitit des Flusses aus

8  Selbsterlduterung des Architekten, in welcher als primires Interesse bei der Grundrissentwicklung -
die ,Erzihlung einer Geschichte (,,raccontare una storia®) angegeben wird.
9 Beides Caccia-Zitate.

10 Gestaltung durch Francesco Somaini, ein langjihriger Freund CD’s.
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,Riicksichtauf den Bauherrn“ (d.h. aufgrund okonomischerund psychologischer
Vorbehalte) nicht in Form von gebauchten Winden nachgebaut werden kann -
dies ist etwa am Beispiel Carbonari ersichtlich- fiihrt der Architekt abgekropfte
Ecken im 45°-Winkel ein.

Als wichtiger Aspekt muss in diesem Zusammenhang auch Caccias freier
Zugriff auf unterschiedliche Quellen herausgestrichen werden. Seine Entwiirfe
weisen eine wahlweise Durchmischung von modernen und 19. Jahrhundert-
Grundrisselementen auf'' . Charakteristisch sind ausserdem Zugriffe auf dekora-
tive Elemente und Ensembles; handelt es sich dabei um plastische Elemente wie
Mobel und Kunstgegenstinde, so sind diese zumeist derart in die Kontinuitit des
Flusses integriert, dass sich der Betrachter kreisformig um sie herum bewegen
kann. Die Verwendung von ,.barocken”, elliptischen Treppenfiguren'> als typi-
sche Elemente in Caccias Entwiirfen -sie sind auch am Corso Europa anzutreffen-
ist auf dasselbe Interesse an der menschlichen Dynamik zuriickzufiihren.

Das Beispiel des Wohnungsgrundrisses eines Appartements in Mailand
veraunschaulicht eine solche Verwandtschaft mit barocken Entwurfsabsichten
(Abb, 20). Alserstes springt die geradezu antifunktionalistische Raumaufteilung
ins Auge. Sie besteht unter anderem in der iibersteigerten Streckung der
Bewegung, in der Schaffung von maximalen Distanzen, sowie im Interesse an
einer ausgesprochenen rdumlichen Vielfalt. Soist Caccia stets bemiiht, ,minima-
le Strecken fiir strikt funktionale Verbindungen (zum Beispiel von der Kiiche ins
Esszimmer)* zu erarbeiten, um dafiir den ,,sogenannt représentativen Abschnit-
ten eine maximale Abwicklung zu geben“" . Fiir die einzelnen Abschnitte fixiert
er jeweils einen Betrachterstandpunkt, von welchem aus die formalen Operatio-
nen gelenkt werden.

Die Beobachtungen zur Entwicklung des Grundrisses haben aufgezeigt, dass
dieser durch die Einfiihrung eines wahrnehmenden und sichbewegenden Subjektes
vorerst als geschlossenes System konstruiert wird. Demgegeniiber wurde die
Fassade als autonome Bedeutungstrigerin deklariert. Es gibtim Gesamtwerk von
Caccia nur sehr wenige Beispiele, in welchen sich die Dynamik des inneren

11 So sind seine Wohnungsgrundrisse oftmals vom grossbiirgerlichen italienischen Wohnungs-
typus des 19. Jhdts. abgeleitet.

12 Der Begriff des ,Barocken* im Zusammenhang mit den Entwurfsabsichten stammt vom
Architekten selbst.

13 Caccia in einem Interview mit E. Gentili.
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Aufbaus, die ,,Organik* der Grundrisse in der dusseren Form nicdcrschliigt” ,
Ueblicherweise zeichnen sich seine Projekte in ihrer dusseren Erscheinung
primér durch formale Strenge -sie betrifft sowohl die Volumetrie des Korper als
auch die Gliederung der Fassaden- und durch thematische Reduktion aus. Durch
eine solche Trennung ist die Fassade nicht mehr an den Zusammenhang mit dem
Innern gebunden; sie wird zur Voraussetzung fiir eine freie Paraphrasierung.

Das Verhiltnis von Grundriss und Hiille muss somit als hierarchische
Konkurrenz definert werden; es entledigt sich der umgekehrten Logik eines
modernen Entwurfsverstidndnisses. Dies hat eine Aufsplitterung der modernen
Gebiudetotalitiit zur Folge. So wird auch der Antagonismus zwischen Inhalt und
Erscheinung zum Teil einer Haltung, welche in der Isolierung von Entwurfs-
aspekten neue Zusammenhinge definiert.

Es konnte Caccia eine Entwurfsstrategie unterstellt werden, die darin besteht,
festgelegt Volumenbegrenzungen von hermetischer Strenge durch das Anfiillen
mit expansiven Inhalten zu stressen. Dabei werden dynamisierende Elemente
fast riicksichtslos an die Grenzen der Hiille gedréingt. Ob es sich um einen Umbau
oder einen Neubau handelt, in welchem der Architekt zum eigenen Innenarchi-
tekten wird, spielt dabei keine Rolle. Die ,,neue Totalitit* von Caccias Bauten
kann somit folgendermassen beschrieben werden: Durch die Loslésung von
Inhalt und Hiille fiihrt die Beweglichkeit und Freiheit im Innern direkt zur freien
Modulation des (modernen) Bildes aussen (Abb. 21).

Sokonnen seine Bauten nicht als Resultate eines abstrakten Strukturverhaltens
bezeichnet werden; vielmehr sind sie als Inszenierungen , als Dramaturgien zu
verstehen. Dabei wird das Subjekt durch das Entwurfsverfahren in ein bestimm-
tes Verhiltnis zum Bild gesetzt. Die Wirkung ist dabei zentral. Zusammenfas-
send konnte man Caccias Resultate als Organisation von Wirkung bezeichnen.

Die Bedeutung der Wirkung
Das Beispiel Corso Europa hat aufgezeigt, wie das Bild der Curtain Wall
semantisch losgelost wird. Genauso wichtig scheint in Caccias Entwurf aber die

thematische Uebersteigerung der formalen Koeffizienten dieses Bildes zu sein.
Der ,,Wirkungsabsicht®, den Strassenraum durch eine vollkommen homogene,

14 Auffallendstes Beispiel fiir eine solche Ausnahme ist die Bibliothek Vanoni in Morbegno aus
dem Jahre 66.
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glinzende, glatte und aufgespannte Flidche nachzuzeichnen, steht jene ganz
andersgerichtete der seitlichen Wiinde gegentiber. Hier wird die Plastizitit der in
eine Klinkerverkleidung von stumpfem Braun gehiillten Mauerscheiben
emphatisiert: Gleich einem Holzwerkstiick wird die Scheibe gehobelt, gefast und
mit eingefristen Lochern und herausgeschliffenen Vertiefungen versehen.

Achnliche ,Paradoxa® sind auch am Wohnhaus Carbonari nachzuweisen.
Der erwdhnten Behandlung der Hiille als zweidimensionale Leinwand zur
Applikation dynamiserender und rein bildkompositorischer Themen steht die
Statik und Unverriickbarkeit des Blocks gegeniiber. Solche thematische Gegen-
sdtze sind charakteristisch fiir ein Entwurfsverfahren, in welchem die Subjekti-
vitiit der Wahrnehmung eine so entscheidende Rolle erlangt. Man kann darin
auch ein Interesse an der Simultaneitét von Bedeutungen erkennen. Das Verfah-
ren ist geprigt durch in dialektischer Beziehung stehende Themenpaare. Die
Methode basiert auf einer Gegeniiberstellung von Themen, die sich durch innere
Widerspriichlichkeit auszeichnen. Die Konfrontation von These und Antithese
zielt jedoch nicht auf eine Synthese beider Positionen zur Erlangung einer
tibergeordneten Erkenntnis ab. Vielmehr sucht die komplementire Beziehung als
Wechselwirkung fast im physikalischen Sinne ein formales Gleichgewicht auf
dem Feld der Mehrdeutigkeit. Die Methode ist vergleichbar mit elektrolytischen
Prozessen: Durch Polarisierung der Teile wird ein Spannungsfeld induziert.

Spezifische Regeln werden gleichsam erstellt, um ihre Potenz in Konfronta-
tion mit ihrem innersten Widerspruch zu stressen. Von grosser Wichtigkeit ist
jedoch die Feststellung, dass es keine Hierarchisierung der Giiltigkeit von
Regeln gibt (und damit eine Thematisierung des Regel-Ausnahme-Prinzipes),
sondern dass die Thematisierung in der komplementiren Beziehung der Themen-
pole selbst besteht.

Definition der Beniitzerperspektive

Die Einfiihrung der Beniitzerperspektive und die fiir Caccia daraus erwachsen-
den entwerferischen Freiriume miissen im Zusammenhang mit einer Entwick-
lung betrachtet werden, welche in den 50er-Jahren allgemeinere Bedeutung
erlangt. Im Norden wird der Begriff des Beniitzers und seiner Bediirfnisse
zentral. Mit der Ablehnung der rationalistischen und corbusianischen Linien
vollzieht sich am Nachkriegs-CIAM ein Wechsel, welcher die Interessen der
Architekten auf humanistisch-soziologische Aspekte verlagert (man denke etwa
an den nordischen Empirismus, die Resultate von Hifeli/Moser/Steiger oder den
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wortfiihrenden Giedion). Demgegeniiber entfallen solche Aspekte im Siiden -vor
allem in Italien- grossenteils: Wenn es hier um den Beniitzer geht, so sicht man
inihm vielmehr den Theaterzuschauer, fiir welchen man Wirkungen inszeniert" .
Das Thema des Betrachtersubjektes erfahrt damit eine formale Aufladung.
Charakteristisch fiir solche Bestrebungen sind etwa die Sichtanalysen, die Gio
Ponti bei der Villa Planchart'® als Entwurfsinstrument einsetzt: Dort werden
Betrachterstandpunkte eingefiihrt, von welchen aus die méglichen Blickwinkel
bestimmt und die Wirkung (rdumliche Schichtung, Tiefenwirkung) tiberpriift
wird (Abb. 22).

Ein dhnliches Vorgehen muss Caccia unterstellt werden: Zur Wahl von
Bildern und zur Gewichtung von entwerferischen Themen wird als erstes -sei es
innerhalb oder ausserhalb des Gebdudes- ein Hauptbetrachterstandpunkt fixiert.
Von ihm aus werden die Elemente des Entwurfes bestimmt und entwickelt;
withrend des Entwurfsprozesses fungiert er als Kontrollorgan zur Koordination
und Wertung von unterschiedlichen Operationen. Seine Funktion kann anhand
der Beispiele veranschaulicht werden:

Am Corso Europa -der neu eingefithrten Schnellverbindung zwischen zwei
stddtebaulich wichtigen Punkten- ist der Betrachterstandpunkt ein linear mobi-
ler. Er verschiebt sich mit hoher Geschwindigkeit auf einer leicht gekriimmten
Geraden. Die Hauptthematisierung besteht nun in der Charakterisierung dieser
Bewegung durch flichige Ausbildung der den Strassenraum scharf abgrenzen-
den Elemente. Mittel der Inszenierung ist in erster Linie das Sonnenlicht: Es
verwandelt die nahen, seitlichen Begrenzungen in eine glidnzende Spiegelfliche
von optischer Kontinuitit, welche dem Betrachter bei der Durchfahrt kurze
Blicke in tiefe dunkle Schluchten 6ffnet (Abb. 13).

Im Falle des Hauses an der Piazza Carbonari liegt der Hauptbetrachterstand-
punkt wiederum auf jener Bewegungslinie des Autofahrers, der sich hier auf der
hochgelegenen Schnellstrasse in einiger Distanz und in grossem Bogen um das
Gebiude dreht: Die Kontinuitét des Fassadenbildes als Abwicklung, die insze-
nierte Massivitét des Blocks und die Abschleifoperationen am Dach erlangen erst
aus dieser Perspektive ihr volles Wirkungsgewicht. Hier wird das Haus ganz und
gar zum unverriickbaren und eine fast magnetische Spannung erzeugenden
Objekt auf dem weiten, 6den Feld (Abb. 9).

15 An erster Stelle ist in diesem Zusammenhang die neorealistische Strémung in Rom mit den
Beispielen Tiburtino und Tusculano zu erwihnen.
16 Carracas 1953-56.
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Die subjektive Komponente

Als erstes wurde festgestellt, dass die Bilder in Caccias Werk eine wichtige Rolle
iibernehmen. Durch die doppelte Verwendung der Bilder (semantische Loslo-
sung und Spezifizierung) erhalten diese eine Art Versatzstiickcharakter. Der
,Gusto" - als permanenter Begriff in Caccias Aeusserungen zu seiner Arbeit,
welcher iiblicher weise als absurder Verschleierungsbegriff taxiert wiirde- konn-
te nun eine Art dramaturgisches Regelsystem fiir das Arrangement der Bilder auf
diesen Plateaus bezeichnen, Dieses ist an einen bestimmten Standpunkt gebun-
den, von welchem aus die Wirkung organisiert wird. Dabei werden andere
Standpunkte riicksichtslos unterdriickt: Die Folge ist eine hierarchische Zerle-
gung des Gebiudes in akute und redundante Teile.

Beim Versuch, einige charakteristische Ziige in diesem Regelsystem zu
erkennen, sind wir auf die zentrale Bedeutung des Subjektes als ,,geniessender
Zuschauer* gestossen. Der Konstruktion dieses Subjektes verdankt Caccia die
Moglichkeit vollig neuer Kombinationsmdéglichkeitn im Entwurf. So kann man
seine Projekte als frilhe Spekulationen zur Frage der Wahrnehmung unter
Anwendung cines kulturell angeeigneten Wissens bezeichnen. Als subjektive
Kategorie fiihrt der ,, Gusto* dabei ein Subjekt iiberhaupt erst ein. Er beschreibt
aber keinen ,kohirrenten* Geschmack, sondern eher ein heterogenes Feld, in
welchem von Fall zu Fall neue Kombinationsmoglichkeiten unter dem Aspekt
der Wahrnehmung tibrpriift werden.

Es ist wichtig, dazu festzuhalten, dass Caccia Dominioni seinen Kunden
zumeist kennt. Die Auftraggeberschaft beschrinkt sich grossenteils auf Personen
aus seinem breiten Freundes- und Bekanntenkreis, welcher vom Kiinstler iiber
den Arzt und Juristen zum Bankdirektoren reicht: Jene gebildete Maildnder
Oberschicht also, welcher der Architekt selbst zugehdrig ist, welche im Rahmen
des Wirtschaftswunders zu Geld kommt und sich mit derselben kosmopoliti-
schen Selbstverstindlichkeit in der industriellen Metropole bewegt. Sie wird fiir
Caccia zu einem neuen Publikum.,

Frappant an einer solchen Art von Dienstleistungsverhalten ist die Tatsache,
dass der Architekt sich in selbstverstiindlicher Weise zwischen den Erwartungen
der Kundschaft und den eigenen Zielen bewegen kann, ohne darin das Problem
eines Gegensatzes zu erkennen; dies iiber seine Fihigkeit, eine Homologie
zwischen einer bestimmten Geschmacksstruktur und eigenen formalen und
stilistischen Vorlieben herzustellen. Der ,, Gusto“ wird somit zum gemeinsamen
Kode, welcher ihn mit der Oberschicht verbindet.
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Abb. 2: Wohnhaus "Caccia Dominioni” an der Piazza St.' Ambrogio, Mailand 1947
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Abb. 5: Biiro- und Industrieckomplex "Loro e Pars

Abb. 3; Blaues Wohnhaus an der Via Nievo, Mailand 1955-57

Mailand 1965

]

und Geschiiftshaus am Corso Monforte

Abb. 6: Wohn-

r-Jahre
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Massena, Mailand

an der Via

Abb. 4: Wohnhaus
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Abb. 7: Bibliothek "Vanoni" in Morbegno, 1966

Abb. 8: Geschiifts- und Wohnhaus an der Piazza Meda, Mailand 1968
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Abb. 9: Wohnhaus an der Piazza Carbonari in Mailand, 1960/61

Abb. 10: Piazza Carbonari, Fassadenausschnitt
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Abb. 11: Piazza Carbonari, Grundriss Wohngeschoss

— S ' : Abb. 14: Vier Beispicle amerikanischer Curtain Wall-Bauten aus den frithen S0er-Jahren
‘ Abb. 12: Piazza Carbonari, Fassade
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shereich Erdgeschoss

Erschliessung

Abb. 17: Corso Europa

Abb. 15: Corso Europa, Ecksituation

Angoli morti

Abb. 18: Erliduterungsskizze Caccia Dominioni,

Abb. 16: Corso Europa, Grundriss Erdgeschoss
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Abb. 19: Bewegungslinien im Grundriss

MOLTE VISU’

Abb. 20: Appartement in Mailand, Streckung der Bewegung
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Abb. 21: Erlduterungsskizze Caccia Dominioni, Inhalt und Hiille

Abb. 22: Gio Ponti, Villa Planchart, Caracas 1953-56
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