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Wohnhochhaus Weststrasse, Zirich, von
Loeliger Strub Architekten 2013

(vgl. wbw 11—2013). Café im Erdgeschoss,
verspiegelter Vorraum zum Géste-WC

mit Tirgriff Patata von Caccia Dominioni
und Deckenleuchte von Luc Forster.

Bild: Roman Keller
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1 Vgl. Literaturliste in
diesem Heft, 5.14

2 Vgl. Beat Aeberhard,
«Ein zweiteiliges Ganzes.
Mehrfamilienhaus an der
Zurlindenstrasse in Zirich,
von huggen_berger archi-
tekten», in: wbw 10—2006,
5. 29-33: «Die Verkleidung
des Gebdudes mit schma-
len, schwarz glasierten
Keramikfliesen, die wech-
selnden Fensterformate
und die Blockhaftigkeit des
Volumens erinnern an die
Bauten des 1913 geborenen
Mailander Architekten

Luigi Caccia Dominioni.»

3 Fulvio Irace, «Cost-
ruire e abitare secondo
Luigi Caccia Dominioni.

Il fascino discreto dell’archi-
tettura», in: Ottagono 91,
1988, 5.52-63.

4 Vgl z.B. wbw 11—1988:
Debatten 1968-1988, eine
Bilanz
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Zur Rezeption von
Luigi Caccia Dominioni
in der Schweiz

Seit den 1980er Jahren wird in der
Schweiz Uber Luigi Caccia Dominioni
geforscht und publiziert. Anders

als in Italien, wo seine Arbeit wahrend
der 1950er und 60er Jahre in Zeit-
schriften zwar regelmassig prasentiert,
von den wortfliihrenden Kritikern
aber aufgrund ihrer «ideologischen
Unzuverlassigkeit» marginalisiert
wurde, libt seine Figur auf die Schweizer
Architekten einen anhaltenden

Reiz aus.

Astrid Staufer

Das hierzulande ab den 1980er Jahren durch spirliche
Vortrige und Publikationen' angestossene Interesse
an Luigi Caccia Dominionis Werk hat wihrend der
letzten Jahrzehnte Spuren in der schweizerischen Archi-
tekrurlandschaft hinterlassen. Sein formaler Nieder-
schlag wurde 2006 erstmals am keramisch verkleide-
ten Wohnhaus von Lukas Huggenberger und Adrian
Berger an der Zurlindenstrasse in Ziirich festge-
macht, 2 manifestierte sich 2008 an den Fassaden der
Alterswohnungen Hirzenbach von Chebbi Thomet
und erreicht im jiingst fertiggestellten Hochhaus an
der Ziircher Weststrasse von Loeliger Strub (vgl.
wbw 11-2013) seinen beeindruckenden Hohepunkt.
In einem Schreiben von Martin Steinmann war im
Zusammenhang mit diesem Heft gar von der «Do-
minioni-Manie der jiingeren Schweizer Architekten»
die Rede.

Es wire miissig, solch einzelnen Fiden nachzu-
spiiren, so sehr sie eine fiir die Rehabilitation von
Caccias Schaffen erfreuliche Realitit darstellen. Viel-
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mehr soll hier erstens der Fragestellung nachgegan-
gen werden, weshalb ausgerechnet sein Werk in der
Schweiz auf derart fruchtbaren Boden gefallen ist,
und zweitens, was Architekturforschung iiber das
Ausgraben und Analysieren von solchen «Triiffeln» zur
Weiterentwicklung unserer Architekturkultur iiber-
haupt beitragen kann.

Als Initiator der hiesigen Caccia-Forschung muss
Bruno Reichlin verdankt werden, der 1988 eine — nach
langer Publikationsstille — in «Ottagono» publizierte
Werkschau an Marcel Meili und Markus Peter weiter-
reichte.® Die beiden Ziircher Architekten haben
meine studentische Forschungsarbeit {iber den Mailin-
der Architekten Ende der 1980er Jahre und fast zwan-
zig Jahre spiter die Dissertation von Elli Mosayebi an
der ETH Ziirich begleitet.

Ringen um neue Positionen

in den 1980er Jahren

Nach den politisch gefirbten, soziologisierenden
1960er und frithen 7oer Jahren und der abklingen-
den Rossi-Ara an der ETH (1972—74 und 76—78)
fand sich unsere Generation — wenn politisiert, so
auf Ziirichs Strassen der frithen 8cer Jahre — im
Dschungel der sich neu formierenden Architekeur-
positionen wieder. Am Lehrstuhl von Mario Campi
wurden diese aus den unterschiedlichen Perspektiven
einer bunt gemischten Assistententruppe in Vorle-
sungsreihen verhandelt, begleitet von einer breit an-
gelegten Debatte in den Fachzeitschriften.*

In den Wogen dieser Neuorientierung wurden
wir — eine spontan installierte studentische Gruppe um
die damaligen Assistenten Marcel Meili und Markus
Peter — an die vollen Trinken der Architekturforschung
gefiihre. Sie agierten anders als jene, die wir zuvor er-
lebt hatten. Thr Vorgehen war vielschichtig und in-
transparent, von vulkanischer Begeisterung angefacht.
Thr Forschergeist schien auf einen bestimmten Punkt
hinzudringen, ohne aber die Logik der Verkniipfun-
gen seiner Bestandteile offenzulegen. Auch unterliessen
sie es, uns konkrete Rezepturen fiir die Verfertigung
moderner oder «zeitgemisser» Architekturen zu liefern,
wie dies ihre Vorginger getan hatten, indem sie uns zur
Anwendung des corbusianischen oder des rossiani-
schen Formenvokabulars anleiteten oder uns Publikati-
onen iiber die neusten Protagonisten an der Londoner
Architectural Association vorlegten.

Erst viel spiter, mit der Lektiire des von Akos
Moravanszky und Judith Hopfengirtner 2011 heraus-
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5 Akos Moravanszky
und Judith Hopfengértner
{Hg.): Aldo Rossi und die
Schweiz. Architektonische
Wechselwirkungen, Zirich
2011; mit Beitrégen u.a. von
Bruno Reichlin, Heinrich
Helfenstein, Max Bosshard
und Christoph Luchsinger,
Martin Steinmann u.v.a.

& Bruno Reichlin und
Heinrich Helfenstein waren
Assistenten bei Aldo Rossi
(1972-74), Marcel Meili,
Christoph Luchsinger und
Axel Fickert Studenten im
«Unternehmen Sclothurn»
(1976-78) an der ETH Zirich
und Christian Sumi Assis-
tent bei Bruno Reichlin an
der Université de Genéve.
7 Die folgenden Diplom-
wahlfacharbeiten gingen -
begleitet von Marcel Meili
und Markus Peter und unter
dem Patronat von Werner
Oechslin - an der ETH
Ziirich u.a. aus dieser For-
schungsgruppe hervor:
Asnago e Vender (Matthias
Bram), Luigi Moretti (Ingrid
Burgdorf); Luigi Caccia
Dominioni (Astrid Staufer);
Rudolf Schwarz (Thomas
Hasler; Dissertation 1997).

8 Ernst Hubeli, «Die an-
dere Ordnung. Anndherun-
gen an architektonische
Wirklichkeiten», in: wbw
10—1987, 5.24-25.

9 Pierre-Alain Croset,
«Das Privileg zu bauen.
Bemerkungen iiber die
neuere Architektur in der
Schweiz», in: archithese
1-1984, 5.3-12.
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gegebenen Buchs «Aldo Rossi und die Schweiz»,®
wurden uns die Hintergriinde des damals noch frag-
mentierten Panoramas unserer Forschungstitigkeit
vor Augen gefiihrt, in deren Kontext sie unweigerlich
eingebunden war und ist. Es ist kein Zufall, dass di-
verse der bei Moravdnszky und Hopfengirtner anzu-
treffenden Autoren — ETH-Rossi-Schiiler der ersten
Stunde — auch auf der Autorenliste dieses Heftes zu
finden sind.¢ Durch den Einfluss ihres «Meisters»
haben sie spiter einen massgeblichen Beitrag zur Im-
plementierung einer an die Praxis gebundenen Ar-
chitekturforschung geleistet, wie sie hierzulande
noch ab und zu gepflegt wird. Und mehr noch: Es
wird offensichtlich, dass die aus diesem Geist hervor-
gegangene Architektur, im Gegensatz zu anderen
Strémungen und als offenbar «erfolgreichste» Ten-
denz an jener Weggabelung, gerade durch ihre Riick-
bindung an eine markante Theoriebildung zu einer
schweizerischen Architekturkultur beigetragen hat,
die seit nunmehr dreissig Jahren Bestand hat: Uber
die bekannten Begrifflichkeiten des «kontextuellen
Bauens» und des «Thematisierens von Bedingungen»
hinaus nahrt sie sich an einem Verstindnis des Ent-
wurfsprozesses als bewusst inszeniertes, konstantes
Pendeln zwischen einer rationalen, objektiven und
einer referenziellen, subjektiven Ebene.

Zuriick deshalb zu unserer damaligen Forschungs-
gruppe, deren Weg bereits durch diese duale Methode
gezeichnet war. Die kollektive Initiationsphase hatte
darin bestanden, uns anhand der kritischen, gemein-
samen Lektiire von architekturtheoretischen Texten
den subjektiven und positionsgefilterten Blick des
Forschers vorzufiihren: Publikationen und Schriften
einschligiger Architekturkritiker — etwa Giedions
«Mechanization Takes Command» oder die italieni-
schen Statements von Edoardo Persico oder Richard
Rogers — wurden nach ausgetiiftelten Kriterientabel-
len auf die dahinterliegenden (kultur-)politischen Po-
sitionen seziert und in abstrakten Schemen kategori-
siert. Manfredo Tafuris erst auf Iralienisch erschiene-
nes Werk «Storia dell’architettura italiana 1944—8s»
wollte in miihseliger Kleinarbeit iibersetzt und ab-
schnittsweise erschlossen werden. Die Aneignung des
wissenschaftlichen Riistzeugs in regelmissigen Sitzun-
gen wurde durch oft bis ins Morgengrauen andau-
ernde Filmvorfithrungen erginzt, die zur Schirfung
unsere sensuell-kognitiven Fahigkeiten dienten: So
sind die filmischen Lingen von «Il deserto rosso»
(Michelangelo Antonioni, 1964) oder die starken Bilder
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von «Ossessione» (Luchino Visconti, 1943) nachhal-
tig in unseren Seelen hingen geblieben.

Derart vorgeschult, wurde uns also eine Palette
von Forschungssubjekten vorgelegt, unter ihnen bis-
lang in der Schweiz kaum bekannte Architekten wie
Asnago e Vender, Luigi Moretti, Luigi Caccia Domi-
nioni und Rudolf Schwarz — aber auch der Biithnen-
bildner Achim Freyer.” Diese Figuren verband neben
der bildhaften Prisenz vieler ihrer Werke und einer
dahinter vermuteten, eigenstindigen Raumkonzep-
tion, dass sie in der Nachkriegszeit einen andersarti-
gen, oft hiretischen Umgang mit dem entwickelt hat-
ten, was damals unter dem Begriff des «modernen
Erbguts» zusammengefasst wurde. Die Absenz einer
«kulturellen und &sthetischen Einheitspartei» er-
laubte eben, so stellt Ernst Hubeli 1987 fest, «die an-
dere Auseinandersetzung iiber die Architektur, mit
der diskreten Option fir das Unvollendete, Vorlidu-
fige, Weitersuchende und Eigensinnige».®

Anderer Umgang mit dem

modernen Erbgut

In der berithmten Archithese zum «Stand der
Dinge» 1986 ortet Pierre-Alain Croset bei einer
Gruppe von jungen Ziircher Architekten (unter ihnen
unsere Autoren Marcel Meili und Christian Sumi,
aber auch Bruno Reichlin) tatsichlich ein Faible fiir
das «Revival der Architektur der Serie B> des spiten
Modernismus der soer-Jahre». Es sei ein Revival — so
Croset —, das die jungen Architekten in der Nach-
Rossi-Ara «paradoxerweise als Verweigerung der Kon-
tinuitit» erlebt hitten. «Die neue Aufnahme der
Moderne und der Neo-Moderne», so zitiert er Miro-
slav Sik, «wird moglich gemacht durch die Tatsache,
dass man diese Vergangenheit zum ersten Mal als
etwas wahrnimmt, das ganz getrennt ist von der Ge-
genwart und das man als méglichen Gegenstand der
modernen Nostalgie betrachten kann.»? Die For-
schungspalette distanziert sich formal also einerseits
von den bisherigen Vorbildern der rossianischen Per-
manenz und seiner rationalistischen Linie, fithrt aber
gemiss Croset zentrale Momente von dessen Methode
weiter: «Abseits von allen Exzessen der Nachahmung,
die man in ganz Europa in der Rossi-Schule> vorfin-
det, sind die Ziircher Schiiler vielleicht die einzigen,
die es verstanden haben, vom Mailinder Architekten
ein antiformalistisches Erbe anzutreten, ein gedankli-
ches und methodisches Erbe, das ihre wahre Leiden-
schaft fiir die Architektur beseelt. Diese Leidenschaft
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Referenzen der 1980er Jahre. Beispiele aus
der «Synopsis» von Ulrike Jehle-Schulte
Strathaus und Paolo Fumagalli, publiziert
in wbw 11—1988: Debatten 1968-1988, eine
Bilanz, exemplarischer Auszug 1983-88:
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Antimodernes und antitypologisches
Verhaltnis von Grundriss und Hiille:
Erlduterungsskizze von Luigi Caccia
Dominioni zur «Erzéhlung einer
Geschichte im Grundriss», Mailand 1988
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10 Heinrich Helfenstein,
in: Aldo Rossi und die

Schweiz, Fussnote 5, 5.110.

n Martin Steinmann,
«Formen fiir einfache Bau-
ten», in: wbw 10—1987,
5.50-57.

Luigi Caccia Dominioni

erlaubt es, jenseits der formalen Unterschiede ihrer
Entwiirfe, vielleicht den Ausdruck einer wahrhaften
Tendenz zu erkennen.»

Hierin mag ein vielversprechender Schliissel lie-
gen, weshalb gerade die Architektur von Luigi Caccia
Dominioni die junge Nach-Rossi-Generation in ihren
Bann schlug: Durch das Verweigern eines tibergeord-
neten stilistischen Zusammenhangs bietet sie ein opti-
males Feld fiir die Ortung von hinter der formalen
Pluralitdt verborgenen, methodischen Regelwerken.
Die Forschung iiber Caccia hat offengelegt, wie er sich
durch die «eigensinnige» Verschrinkung von Bildern
und Themen neue Freiheiten im architektonischen
Ausdruck erobert; exemplarische Fille haben in die-
sem Heft das ebenso antifunktionalistische wie antity-
pologische Verhiltnis von Grundriss und Hiille oder
die dialektische Bezichung von «Moderno e Antico»
vor Augen gefiihrt.

Mit solchen Befreiungsschligen, d.h. mit seinen
subjektiven, ja fast autistischen Verstossen gegeniiber
den Regeln der tradierten Logik eines modernen
Entwurfsverstindnisses und der Neuauslotung von
Zusammenhingen hat Caccia bereits in den 1950€r
und Goer Jahren eine «post-postmoderne» Tendenz
vorweggenommen, die fiir viele Protagonisten der
Neuen Schweizer Architektur spiter ebenso wegwei-
send war wie die Verweigerung gegeniiber stilisti-
schen Festschreibungen. Im analogen Denken von
Rossi, meint Heinrich Helfenstein im Riickblick, sei
das Feld des architektonischen Entwerfens offener
geworden: «Gegenstinde verschiedener Herkunft
und unterschiedlichen Massstabs (...) ziehen sich ge-
genseitig an, {iberlagern und vermischen sich.»™ Im
Jahr 1987 zitiert Martin Steinmann in der «werk»-
Ausgabe mit dem Titel «Die andere Ordnungy die
damals jungen Architekten Herzog 8 de Meuron: Es
sei heute nicht mehr méglich, so deklarierten auch
sie, Dinge herzustellen, die eindeutig seien. Dies er-
offnet gemiss Steinmann die Chance, «die Bindung
von Formen und Bedeutungen, die der Wahrneh-
mung zugrunde liegt, aufzuheben, wenigstens auf
Zeit, bevor sich eine neue Bindung etabliert.»" Ist
dieser Moment nun vielleicht gekommen?

Dubai in Mailand und

Mailand in Ziirich

Wihrend die theoretischen und methodischen
Beitriage der «Rossiana» von seinen Schiilern in der
Schweiz als Ausgangslage verstanden wurden und

deshalb als fruchtbarer Samen die Entwicklung einer
lang anhaltenden eigenen Identitit genihrt haben,
scheint sich die italienische Architekturkultur in den
letzten dreissig Jahren an der Deklination von deren
formalen Komponenten zu Tode gerieben und ihre
Identitdt vergessen zu haben. Die Tatsache fithrt
schliesslich zur folgenden paradoxen Situation: Wih-
rend die «Dominioni-Manie» und die hierzulande
grassierende Bildersehnsucht zur Nachverdichtung
und Urbanisierung unserer Kleinstadte mehr und
mehr Bilder aus einer in Dornréschenschlaf verfalle-
nen Grossstadt Mailand ausgriabt, werden dort dank
Ignoranz und nun vollkommen falsch verstandener
Modernitit nicht nur Caccias Bauten zerstort (wie
jingst das Haus an der Via Restelli oder der Kom-
plex fiir Loro Parsini), sondern auch grosse Teile der
Innenstadt von einem gldsernen, ebenso anonymen
wie hilflosen International Style heimgesucht, der
sich parasitar auszubreiten scheint.

In Ziirich baut man nun offenbar Mailand und in
Mailand Dubai. Man wiinschte sich — hiiben wie drii-
ben — neue und erfrischende Methoden im Umgang
mit den sich zunehmend verkrustenden Bildern, und
ja: vielleicht wieder einmal eine richtige Debatte tiber
das, was Identitit heute wirklich bedeuten kénnte.
Dafiir braucht es die Architekturforschung von ent-
werfenden Architekten. Will sich unsere Architektur-
kultur weiter entfalten, so lohnt es sich, wieder ver-
mehrt Gber die uns durch Rossi aufgegebene Frage
nach dem «Wie» («come ho fatto certe mie archirtet-
ture») nachzudenken, um der Beliebigkeit vergangli-
cher Bilder zu entrinnen.

Zur Frage der Identitit hat Caccia tiber ein be-
wegtes Jahrhundert hinweg einen mutigen Beitrag
geleistet, indem er entgegen den Gepflogenheiten und
jenseits von Moden, Sprachen und Stilen jedem seiner
Bauten cine themengebundene Identitit zugewiesen
hat, in der sich kontextuelle, kultur- und gesellschafts-
spezifische Themen vielschichtig verklammern. Just
das, was ihm dereinst von den Kritikern als chamiile-
onhafte Unzuverldssigkeit vorgeworfen worden war,
konnte uns heute den Weg in eine Zukunft weisen,
die der fortschreitenden Vereinheitlichung und Glo-
balisierung entgegentritt. Fiir diese Eigenstindigkeit
und Beharrlichkeit im Hinblick auf ein «wahrneh-
mendes Schaffen» wird Caccia mit diesem monogra-

fischen Heft geehrt. —
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Entstellter Bau von Luigi Caccia Dominioni
an der Via Restelli in Mailand: Der linke
Fassadenfliigel wurde durch eine Glasfassade
ersetzt, die sich dem neuen Umfeld des
International Style nahe der Stazione Centrale
beugen muss. Bild links: Roman Keller

Astrid Staufer, 1963 in Lausanne geboren, fiithrt
zusammen mit Thomas Hasler das Biiro
Staufer & Hasler Architekten in Frauenfeld und
Ziirich. Seit 2011 ist sie Professorin fiir Hoch-
bau und Entwerfen an der Technischen Univer-
sitit Wien.

Résume

Méthodes et images
La réception de Luigi Caccia
Dominioni en Suisse

En Suisse alémanique, le personnage de Luigi
Caccia Dominioni exerce un attrait durable sur
les archirectes. Par le refus d’une cohérence stylis-
tique supérieure, 'architecture de Caccia permet
la détection d’un corpus de régles méthodiques
caché derriére la pluralité formelle. Il conquiert
de nouvelles libertés dans I'expression architectu-
rale par I'enchevétrement «obstiné» d’images et
de thémes. Tout au long d’un siécle tourmenté,
Caccia a apporté une contribution courageuse a
la question de I'identité en donnant, a 'encontre
des habitudes et au-dela des modes, des langages
et des styles, a chacune de ses constructions une
identité liée & une thématique, au sein de laquelle
des thémes contextuels, culturels et relevant d’as-
pects de société s'accrochent de maniére variée et
complexe. Et c’est justement cela méme que les
critiques lui reprochaient jadis en parlant d’un
manque de fiabilité de caméléon, qui pourrait
aujourd’hui nous montrer le chemin vers un
futur qui résiste & 'unification et 4 la globalisa-
tion qui progressent constamment.

Summary

Methods and Images
The reception of Luigi
Caccia Dominioni in Switzerland

'The work of Luigi Caccia Dominioni has been
researched and published in Switzerland since the
1980s. Unlike in ltaly he appears to have a lasting
appeal for German-Swiss architects. Through his
refusal of an overall stylistic context Caccia’s archi-
tecture offers an ideal area in which to identify
concealed methodical rules behind the formal plu-
ralism. Research into Caccia has revealed how
through the “wilful” interlocking of images and
themes he attained for himself new freedoms of
architectural expression. Through an eventful cen-
tury Caccia made a courageous contribution to
the question of identity, in that, in opposition to
standard practices and outside any kinds of fash-
ion, languages and styles, he gave each of his
buildings a thematic identity, in which contextual
themes specific to a culture and society interlock
in a complex way. Precisely what critics once cen-
sured as his chameleon-like unreliability could
today show us a parth into a future that offers an
alternative to rampantly increasing uniformity and
globalisation.



