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ARCHITEKTUR AKTUELL

Die neue Lust am Kino

DAS KINO ALS ERWEITERTES WOHNZIMMER
Mit dem Bau moderner, kleinerer Kinos wird
der Kinobesuch in der Schweiz zunehmend
zu einem besonderen Anlass. Ihr Aushidnge-
schild ist die Architektur; die Ausstattung
und das Angebot setzen auf Erlebnis:
Bequeme Sitze, Bars und ausgewdhlte Filme
schaffen ein intimes, personliches Ambiente
und locken neue Besucher in die Sale.

Autor: Marcel Bachtiger

Distere Prognosen

Im Sommer 1982 betrat der Filmemacher Werner
Herzog ein Hotelzimmer in Cannes, in dem sich
neben der Ublichen Zimmereinrichtung eine laufen-
de Filmkamera, ein ebenfalls laufendes Fernsehge-
rat und ein Blatt Papier befanden. Auf dem Blatt war
eine Frage notiert, zu der neben Herzog auch an-
dere klingende Namen des internationalen Kinos
wie Michelangelo Antonioni, Steven Spielberg oder
Jean-Luc Godard Stellung nehmen sollten - jeder
fUr sich und in den zehn Minuten, die eine Filmrolle
zur damaligen Zeit ohne Schnittunterbrechung und
Rolienwechsel aufzunehmen imstande war. Um die
gestellte Frage beantworten zu kdnnen, misse er

erst einmal die Schuhe ausziehen, meinte Herzog,
und vor allem dieses :Ding: abschalten, auf dem
gerade die Ubertragung eines Tennismatchs zu
sehen war. Die Frage, die Herzogs Kollege Wim
Wenders auf den Zettel geschrieben hatte und die
er spater, als er die verschiedenen Statements zum
Film Chambre 666' zusammenschnitt, mit einem
beunruhigenden elektronischen Soundteppich un-
terlegen sollte, lautete: «Ist Kino eine Sprache, die
verloren zu gehen droht? Eine Kunst, die im Ster-
ben liegt?»

Das Schreckgespenst, das in jenem Sommer
sowohl die Kinoindustrie als auch ihre Kunstler
umtrieb, nannte sich VHS oder Video 2000: un
scheinbare schwarze Plastikkassetten, die dem
bereits durch das Fernsehen geschwéachten Kino
endgultig den Todesstoss zu versetzen drohten. Es
war die Geburtsstunde des home cinema, des Film-

konsums im Wohnzimmer — und gleichzeitig eines
neuen Zuschauertypus, der fir das Erlebnis Kino
keinen Sinn mehr zu haben schien. Das individuel-
le Programm im Heimkino, zeitlich unabhangig von
den allgemeinen Programmlaufzeiten, wurde zum
Sinnbild einer zunehmend individualisierten Gesell-
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schaft. Alles wies zu jenem Zeitpunkt darauf hin,
dass die Unterschiede zwischen dem Vollbildmodus
des Kinos und dem Halbbildmodus des Videos, die
Kornung des Filmbilds oder die Tiefenscharfe, die
erst ab einer bestimmten Dimension des Bildes
Uberhaupt réaumlich wirksam werden kann, Quali-
taten waren, die nur noch von Kinopuristen und
Nostalgikern wertgeschatzt wurden.

War Kino also eine Kunst, die im Sterben lag?
Ein Blick auf die damalige Statistik der Kinobesucher
in der Schweiz bestatigt Wenders' pessimistische
Zukunftsprognose: Von 21 Millionen gelésten Ti-
ckets im Jahr 1980 senkte sich die Zahl rapide auf
14 Millionen im Jahr 1990.7 Noch frappanter als bei
den Eintritten wirkten sich Fernsehen und Video in
der Folge auf die Anzahl der Schweizer Spielstatten
aus: Von der ehemals stolzen Zahl einer Viertelmil-
lion Kinositzplatze in den 1960er Jahren blieben
Anfang 1990 gerade einmal 95000 ubrig.”

Kino im Informationszeitalter

Die Annahme, dass das Internetzeitalter diese Ent-
wicklung weiter beschleunigt hat, liegt nahe. Ange-
sichts der zahlreichen Streaming- und Download-
dienste, der Allgegenwartigkeit bewegter Bilder auf
Screens oder Displays aller erdenklichen Formate
waére es nur eine logische Konsequenz, wenn das
Kino langsam verschwinden oder als Relikt aus dem
vergangenen Jahrhundert nur noch ein Nischenda-
sein fristen wirde. Ist eine Spielstatte mit einem vom
Kinobetreiber kuratierten Programm in der Ara von
digitaler Interaktivitét und Partizipation schliesslich
nicht ein Anachronismus?

Doch der scheinbar unaufhaltsame Niedergang
des Kinos kam gerade in jenen Jahren zum Stili-
stand, als sich Heimcomputer und Internet etablier-
ten: Unerwartet stabilisierten sich Mitte der 1990er
Jahre nicht nur die Zahlen von Kinobesuchern und
-sitzplatzen, es kam ab der Jahrtausendwende so-
gar zur einer markanten Zunahme kleinerer Kino-
betriebe mit einem oder nur einer Handvoll Salen.
Der von Wenders beflirchtete Tod des Kinos scheint
heute daher so undenkbar, dass selbst ein kritischer
Geist wie Alexander Kiuge sich nicht scheut, das
Kino «unsterblich» zu nennen. In seiner Essay-
sammlung Geschichten vom Kino schreibt er
2007: « Auch wenn die Kinoprojektoren nicht mehr
rattern, wird es immer etwas geben, das wie Kino

funktioniert.»*

Paradoxerweise ist also gerade in einer Zeit, in der
bewegte Bilder (iberall und kostenlos zur Verfiigung
stehen, das Verlangen nach dem Erlebnis Kino le-
bendiger denn je. Dieses Phdnomen lasst sich nur
erklaren, wenn das Kino nicht als weiteres Angebot
in einer breiten Palette stets verfugbarer Bilder,
sondern im Gegenteil als asthetischen Konterpart
begriffen wird; als Fluchtort in einer Welt, welche
die standige Beschéftigung mit visuellen Inhalten
zur 6konomischen und sozialen Pflicht erhoben hat.
Anders formuliert kénnte man sagen, dass ange-
sichts digitaler Allgegenwart ein neues Interesse an
der analogen Welt erwacht.

1 Das HoudiniKino/
Barin Ziirich brannte
im Februar 2015 aus
und wird aktuell

mit leichten farblichen
Anderungen wieder

eingerichtet. (Fotos 1, 2:

Andrea Helbling)

. Der golden schim-
mernde Schriftzug
begriisst die Besucher
schon von Weitem.

i Das Kino verfiigt
neben dem grossziigigen
doppelgeschossigen
Foyer mit Bar liber fiinf
Sile fiir digitale Vor-
filhrungen.

[Foto: Sandra Watser)

4 Grundriss Erdgeschoss

= Querschnitt:

Die Rdumlichkeiten des
Kinos schachteln sich
iiber drei Geschosse
innerhalb des Genossen-
schaftsbaus Kalkbreite.
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Wie der Kulturwissenschaftler Jonathan Crary ném-
lich in seiner disteren Analyse der 24-Stunden-
Gesellschaft festgehalten hat, werden die zeitge-
ndssischen Medienprodukte «aktiv organisiert und
gehandhabt, getauscht, besprochen, archiviert,
empfohlen oder <befolgt:. Jeder Akt des Sehens
wird von gleichzeitigen Unterbrechungen, Auswahl-
entscheidungen und Rickkopplungen Uberlagert.
Die Vorstellung langerer Zeitrdume, die man aus-
schliesslich als Zuschauer verbringt, ist passé».’
Das Kino scheint einer der letzten sozialen Orte zu
sein, an dem die Erfahrung eines solchen Zeitraums
Uberhaupt noch mdglich ist: Ein Ort der Kontem-
plation in einer vollends mediatisierten Welt. Das
Kinoist also ein Raum, in dem eine «Versenkung:in
das zu Sehende noch stattfinden kann. Heute
kommt hinzu, dass das «Erlebnis Kino»> zunehmend
in kleinen Programmkinos gesucht wird, die mit
einem beinahe intimen Ambiente und gut gestalte-
ten Raumen, in denen auch eine Bar nicht fehlen
darf, zum Szenetreffpunkt avancieren. Die digitale
Verfligbarkeit fir jeden einzelnen von uns hat nach
«Zeit haben» und «sich Zeit nehmen: ein BedUrinis
nach tatsachlichem Erleben und Austausch ge-
schaffen, welches das neue Kino bedienen kann.
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Mit dem Aufkommen des Informationszeitalters geht
also gleichzeitig eine Verschiebung des kulturellen
Werts des Kinos einher: Galt es lange Zeit als typi-
sches Medium der Zerstreuung («Konzentration
verlangt der Kino nicht», schrieb Emilie Altenloh in
ihrer berlihmten Studie Zur Soziologie des Kino®
von 1914), verlangt die heutige Situation nach einer
gegenteiligen Betrachtungsweise: Das Kino ist, wie
Werner Herzog in dem oben genannten Film richtig
sagte, keine Jukebox; es lasst sich nicht beliebig
ein- und ausschalten. Es ist vielmehr ein Raum, der
uns mit Verldschen des Lichtes dUber die gesamte
Lange des Films umfasst und in uns eingeht. Nurim
dunklen, von der Aussenwelt abgekoppelten Kino-
saal entfaltet das Imaginére des Films seine genui-
ne Wirkung, und es ist diese spezifische raumzeit-
liche Disposition, welche die Exklusivitat der
Kinoerfahrung ausmacht.

Lebendige Kinokulturen

Beim Gedanken an die Blockbuster-Spektakel und
Popcorn-Movies in den Multiplexkinos werden die-
se Beobachtungen relativiert. Andererseits besté-
tigen sie sich zweifellos im Hinblick auf Kinobetriebe
jingeren Datums, die sich nicht zuletzt durch eine

sorgfaltige Programmierung auszeichnen. Das Kino
ist hier — sowohl in der Auswahl der Filme als auch
im Hinblick auf den technisch-asthetischen Rah-
men — zu einer kulturellen Instanz geworden. Das
Angebot richtet sich an ein Publikum, das sich den
Luxus des Erlebens gdnnen méchte und auch bereit
ist, dafur Geld auszugeben — der Heimabend vor
dem Flatscreen ware gunstiger [siehe auch: Marti-
na Kihne, «Der néachste Luxus», S.14 -19]. Der
Gang ins Kino wird, 8hnlich wie der Restaurant- oder
Theaterbesuch, zum Erlebnis; der Kinobesuch geht
also Uber den blossen Filmkonsum hinaus und
bietet den Besuchern eine Plattform — auch, um
ihren sozialen Status vorzufuhren. Somit bedienen
diese neuen Kinobetriebe einen neuen Zuschauer-
typus. Vor allem auch die architektonische Insze-
nierung des <Erlebnisses Kino» trdgt dazu bei, da
so dem Medium Film eine neue Wertschatzung
entgegengebracht und gleichzeitig die Attraktivitat
des Kinobesuchs gesteigert wird.

Aufsehen erregt hat in der Schweiz hinsichtlich
dessen besonders das Cinema Sil Plaz der Archi-
tekten Capaul & Blumenthal in llanz, das 2010 er6ff-
net wurde. Die Betreiber setzen einerseits auf die
hohe visuelle und akustische Qualitat der Filmvor-



1 Eingang

2 Kinokasse

3 Bar

4 Buhne

5 Foyer

6 Garderobe

7 Kinosaal

8 Projektionsraum
9 Technik

10 Toiletten

4 Das Foyer des

Cinema Sil Plazin llanz
kann auch als Biihne
oder Eventraum genutzt
werden, Die Bar kann
mit einem Gabelstapler
umgestellt werden,

um eine freie Flache zu
schaffen. [Fotos 6-8:
Laura Egger]

7 Uber dem Kino
befinden sich Wohnungen.
Um eine miglichst grosse
Schallabsorption

zu erreichen, wurde

eine Raum-im-Raum-
Konstruktion aus
Stampflehm eingefiigt.

# Die Lehmbauarbeiten
wurden durch den
ehemaligen Kinoprési-
denten Christian

Aubry und sein Team
selbst realisiert.
Lehmbauspezialist Martin
Rauch half die Material-
mischung zu optimieren.

7 Grundriss Erdgeschoss

fahrungen und andererseits auf den < Ausgehfaktor>,
den der Kinobesuch bieten kann. Das Angebot gent
liber die reine Vorfihrung von Filmen hinaus, indem
das Cinema Sil Plaz als Treffpunkt und Plattform fur
Lesungen, Konzerte und Kleinkunst fungiert.

Die Geschichte dieses Kinos ist in vielerlei Hin-
sicht typisch, denn hinter dem Sil Plaz steht kein
etablierter Kinobetreiber, sondern der lokale Film-
club, der lange Zeit in Provisorien beheimatet war.
Das neue Kino - ein Umbau einer alten Schmiede
im Stadtzentrum - entstand aus dem BedUrfnis
heraus, 20 Jahre nach der Schliessung des letzten
Kinobetriebs in der Surselva wieder ein richtiges
Kino zu haben, das zugleich kultureller Treffpunkt
sein sollte. Die baulichen Eingriffe an der ehemali-
gen Schmiede sind roh und simpel; der eigentliche
Kinosaal — aus Schallschutzgriinden als < Raum im
Raum > konzipiert — ist ein merkwurdig fremdartiger
Raum, der génzlich von Lehmwénden, -decke
und -boden gefasst wird. Die spiirbare Spannung
zwischen der Archaik des gebauten Raums und der
Fllichtigkeit der Filmbilder auf der Leinwand (ein
Kontrast, den die Architekten bereits in ihrem preis-
gekronten Beitrag fur den Eidgendssischen Kunst-
preis thematisiert haben) macht den Kinobesuch
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zu einer intensiven atmospharischen Erfahrung. Die
Stampflehmkonstruktion weist eine hervorragende
Akustik auf, was der Attraktivitat des Angebots zu-
séatzlich zugute kommt. Flr das ausgewahlte Film-
programm zeichnet Obrigens niemand anderes
verantwortlich als der Architekt Ramun Capaul
selbst, der gemeinsam mit 40 Freiwilligen das Kino
betreibt.

Eine &hnliche Geschichte, die von der nur kurz
ungebrochenen Lebendigkeit der Kinokultur zeugt,
steht hinter dem Cinema Luna, das seit 2011 gleich
neben dem Bahnhof Frauenfeld in einem Neubau
untergebracht ist und von einem Verein von Film-
liebhabern betrieben wird. Wie in llanz ist die dazu-
gehdrige Bar, deren Wande und Béden von verzerr-
ten Filmbildern bespielt werden, ein wichtiger Be-
standteil des Betriebs. Sie 6ffnet sich Uber ein
grosses Schaufenster zur Strasse hin und gewahrt
Einblicke in das Treiben im Inneren. Die beiden
Kinoséle hingegen sind mit schallschluckendem
schwarzem Samt und Holz ausgekleidet und ganz
der Konzentration auf den Film gewidmet. Fir die
Architektur zeichnen die lokalen Architekten
Staufer &Hasler verantwortlich, die bereits mit dem
Bau des Riffraff Kinos 1998 in ZUrich, das von Be-
ginn an auch Bar und Bistro beherbergte, eine neue
Epoche der Schweizer Kinoarchitektur eingeldutet
hatten.

Die Betreiber des Riffraff haben im August 2014
eine weitere Spielstatte erdffnet; Das Houdini ist im
neuen Genossenschaftskomplex Kalkbreite in Zi-
rich [ siehe auch: Suzanne Song, « Urbanity in a Box ».
In: archithese 2.2015, S.52-58] untergebracht und
wurde zur Badenerstrasse hin mit einer nostalgisch
leuchtenden Neonschrift versehen. Bevor die
Ré&umlichkeiten im Februar 2015 aufgrund eines
technischen Defekts ausbrannten, schien es, als
kénnte das Houdini mit einem neuen Konzept das
Publikum erobern: Es umfasst finf Séle, die mit 32
bis 54 Platzen zwar ungewohnlich klein, daflr aber
mit einer vergleichsweise grossen Leinwand und der
neusten Technik ausgestattet sind. Was schon ein-
mal scherzhaft als <Miniplex> bezeichnet wurde, ist
vielleicht das beste Beispiel daflr, wie das Internetz-
eitalter der mittlerweile Uber 100-jahrigen Institution
Kino zu neuen Potenzialen verhilft. Die Ubersetzung
des Multiplexkonzepts in die Arthouse-Kinokultur
ist letztlich nur maéglich, weil der aufwendige Ver-
leihverkehr mit einer beschréankten Anzahl Filmko-
pien auf Zelluloidrollen der Vergangenheit angehort.
Seit auch Kinofilme digitalisiert vertrieben und pro-
jiziert werden, ist es jedem Kinobetrieb moglich, eine
theoretisch unbeschrénkte Anzahl an Filmen zu
zeigen, das Programm stark zu variieren und Filme

sowohl fir eine sehr lange als auch fur eine nur
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kurze Zeit zu zeigen. Das Houdini verfolgt auch in
Hinblick auf die Spielzeiten neue Wege: Taglich
werden Filme sowohl bereits um zwolf Uhr mittags
als auch nach 21 Uhr abends gezeigt. Die Absicht,
mit dem Kino gleichzeitig ein urbanes Foyer zu
schaffen, haben wiederum Staufer&Hasler in ein
komplexes und vielfaltiges Raumerlebnis Ubersetzt:
Von der Kaffeebar im Erdgeschoss gleitet der Blick
nach oben. Ein schmaler Luftraum erstreckt sich bis
in die oberen beiden Geschosse, und eine Galerie
bietet weitere Sitzplatze fir Bar- und Kinobesucher.
Diese Rdume 6ffnen sich zum Stadtraum hin und
laden Passanten wie auch Kinog&nger zum Verwei-
len ein. Grosse Luster Uber dem Tresen weckten in
dem Kino, das momentan saniert wird, Assoziatio-
nen an Kronleuchter, tauchten die Bar in warmes
Licht und kreierten ein besonderes Ambiente. Ver-
schiedene Treppen flhren zu den Uber- und neben-
einander gestapelten Kinosélen, deren kleine Di-
mensionen durch die nuancierte Farbgestaltung
und wertvolle Materialien nobilitiert wird.

Uber mangelnde Rentabilitat scheint sich in
Zlrich niemand Sorgen zu machen. Beat Kaslin,
Direktor der traditionellen Arthouse-Kette, deren
Kinos am anderen Ufer der Limmat zu finden sind,
meinte kirzlich, dass ein grdsseres Saalangebot
nur dazu fuhre, dass mehr Filme gespielt wirden,
die bisher den Weg in die Kinos nicht gefunden
hatten. Am Ende der Europaallee planen derweil der
Filmproduzent Samir und Bruno Deckert, Betreiber
des etablierten Kulturcafés Sphéres, das Lichtspiel-
und Kaffeehaus Kosmos, das 2017 mit sechs neu-
en Kinosélen erdffnen soll. Programmiert werden
aktuelle Arthouse-Filme und Retrospektiven, zudem
sollen die Kinos auch fir Privatanlasse gemietet
werden kdnnen.

Dem individuellen Erleben steht damit — zumin-
dest in der ZUrcher Kinowelt - nichts mehr im Weg.

Marcel Bachtiger ist freischaffender Architekt

und Filmemacher. An der ETH Zurich unterrichtet er das
Wahlfach Raumkonzepte in Film und Architektur.

Sein Dokumentarfilm Christian Schocher, Filmemacher
|&uft ab dem 13. August in den Schweizer Kinos.

Cinema Sil Plaz, llanz

Architektur: Capaul & Blumenthal;
Lehmbau: Lehm Ton Erde Baukunst;
Erdffnung: August 2010;

Kosten: CHF 630000.

Cinema Luna, Frauenfeld

Architektur: Staufer & Hasler;

verantwortliche Mitarbeiterin: Eva Stricker;
Planung: 2009/2010; Ausfilhrung: 2010/2011;
Kosten: CHF 980000.

Houdini Kino/Bar, Zirich

Architektur: Staufer & Hasler; Mitarbeit: Eva Stricker,
Rico Lauper, Antonio Sgro, Hanna Stengelin; Signaletik:
Bringolf Irion Vogel

Planung: ab 2010; Ausfihrung: 2012-2014;

Kosten: CHF 4,7 Millionen.
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10 Grundriss Erdge-~
schoss

11 DasCinema Luna

in Frauenfeld prasentiert
sich mit einem lang-
gestreckten Schaufenster
zur Strasse. Dort befindet
sich auch die Bar. (Fotos
11-13: Roland Bernhard)

|2 Der Eingang zum
Kino befindet sich
unmittelbar am Ausgang
des Bahnhofs.

13 Die Sélesind

mit schallschluckendem
Samtausgekleidet.

Die Kinosessel wurden
von den Architekten
Staufer & Hasler
entworfen.
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