Architektur aus Holz

Beinahe ein Instrument

Astrid Staufer Andres Bosshard, Matthias Ruf im Dialog mit Marcel Meilis Thesen zum Klanghaus Toggenburg

Das Toggenburg hat eine einmalige Musikkultur, die eng mit der Geschichte der eindriick-
lichen Landschaft verbunden ist. Wer einmal einem Alpsegen oder Hackbrett zugehért hat,
wird diese Erfahrung nie vergessen. Das Klanghaus Toggenburg wird eigens fiir diese
Musik gebaut und umfasst verschiedene Innen- und Aussenraume, die wie ein Instrument

gestimmt werden kdnnen.

Die Idee fiir ein Klanghaus am Schwendisee im
Toggenburg stammt aus den friihen 2000er-Jahren
und ist dem Initiator der Klangwelt Toggenburg,
Peter Roth, zu verdanken. 2004 fand ein erstes
Naturstimmenfestival statt, drei Jahre spater konk-
retisierten sich die Plane fiir einen Neubau. m Jahre
2010 wurde eine sogenannte «Thesenkonkurrenz»
durchgefiihrt, eine spezielle Form des Architektur-
wettbewerbs, aus dem die Vision des Ziircher
Architekten Marcel Meili und des Klangkiinstlers
Andres Bosshard erfolgreich hervorging.1 Ab 2012
wurden die Thesen in Kooperation mit Staufer &
Hasler Architekten und unter der Leitung des Hoch-
bauamts des Kantons St. Gallen vertieft und weiterent-
wickelt. Nach den iberwundenen Querelen eines
ungliicklichen Abstimmungskampfes im Kantonsrat
2016 und der dank Toggenburger Initiativen erfolg-
reichen Volksabstimmung im Jahre 2019, die Marcel
Meili leider nicht mehr erleben durfte, wird das
Klanghaus nun umgesetzt. Der folgende Text blickt
auf Meilis anspruchsvolle Thesen zurick und
analysiert deren Weiterentwicklung und Umsetzung.

Raum, nicht Form

Das Klanghaus solle der Musik «<Raum geben, nicht
Form»: Es werde sich als «Bauwerk, auch als Bild,
jeder Vorhersage oder Bewertung dartber enthalten,
was dort passieren wird». In der Thesenkonkurrenz
hat Marcel Meili die DNA des kiinftigen Klanghauses
anhand von Texten und Skizzen festgelegt. Eine
spatere Architektur so schreibt er, konne aber auch
ganz anders aussehen als darin skizziert. Als Ver-
machtnis hinterlasst das Papier Raum fir die Inter-
pretation des Dialogs zwischen Landschaft und
Musik, der durch eine «offene, gestische Architektur»
Gestalt annehmen soll. Es ist ein kostbares, ambi-
tioniertes Erbe, das es fruchtbar zu machen galt und
weiterhin gilt.

1 Team Thesenkonkurrenz 2010: Marcel Meili, Andres Bosshard, Martin Lachmann,
Gunther Vogt, Martin Hess, Martin Heller

Eine Struktur aus drei Sicht- und drei Klangachsen
soll das landschaftliche Panorama fassen: visuell Giber
die «riesigen Ausblicke» n den drei Fligeln - zum
Wildhauser Schafberg, zur Kammer des Schwendi-
sees und zum ostseitigen Talausgang - und klanglich
uber die konkaven Parabolwéande, die zwischen
diesen Fligeln drei «Tonrdume» aufspannen - den
Flur am See, die Nische zum Bach und die Ebene auf
dem Talboden.

Das Klanghaus mochte der Intimitat der Erfahrung
des «Bei-sich-selber-Seins» Raum geben. Aus dieser
Intimitat heraus wird der Moment einer «inneren
Echtheit» — besonders tber die Erfahrung des Natur-
tons - in der Begegnung von musikalischen Kulturen
gesucht. Daflur brauche es, so Marcel Meili, ein
offenes Gefass, das sich um die Entfaltung der Sinne
kimmere: eine «<machine a émouvoir» als magischen
Ort, von dem eine Idee ausstrahle.

Schon mit seiner Prasenz in der Landschaft demons-
triert das Klanghaus den Anspruch, nicht Form, sondern
Raum zu sein, indem der Klang raumlich wird. Seine
mit Bihnen besetzten Buchten sind Riickraume fur
den weit gefassten Landschaftsraum. Das Haus wird
zum Resonanzkérper aller Tone, die hier erzeugt
werden, und die Beziehung ist eine gegenseitige:
«Die Musik hért und antwortet», wenn die konkaven
R&ume der dreiarmigen Struktur als raumliche Para-
beln die Gerausche sammeln und zusammenfihren.

Senden und Empfangen

Als eine Art «libergrosse klangliche Installation»
verstand Marcel Meili das Klanghaus. Letztlich, so
insistiert er sei es «der formale und physische Korper
eines Experimentes, nur das». Wie akustische Lupen
werden die Tone der Landschaft (iber die konkaven
Parabolwande aufgespiirt. In umgekehrter Richtung
sind sie mit ihren vorgelagerten Plattformen aber
auch Buhnen fiir die Musik im Freien, die als Reflek-



toren die Klange in die Landschaft hinaustragen.
«Senden und Empfangen» greifen an diesen Stellen
des Ubergangs akustisch ineinander Als offen
konzipiertes Gefass ist das Klanghaus kein Tonstudio,
sondern ein «Korper der klingt und auch Gerausche
zulasst». Die natirliche Liftung - auf die mecha-
nische Luftung der Klangraume wird konsequent
verzichtet - verhindert durch den direkten Austausch
zwischen Innen und Aussen die sonst Ubliche
Abschottung des Konzertraums. Und so wird sich
das Bimmeln der Kuhglocken ebenso in die Klangex-
perimente einmischen wie das Rattern des Traktors.
Den Kern des Hauses bildet ein in sich gekehrter
Raum, der Zentralraum. Er verweist nicht nur auf die
Konzentration der Musik, sondern offenbart gerade

in seiner Gefasstheit und Ruhe die grandiose Weite
der Landschaft: Wenn seine raumhohen Tore ge-
offnet werden, wandelt sich sein Charakter komplett,
und er wird zur Bihne im Landschaftsraum.

Uber die Offnungen kommuniziert das Haus aber
auch mit der lokalen Baukultur deren Teil es nach der
gewonnenen Volksabstimmung explizit geworden

ist. So sind die Konturen der schneeweissen Fenster
mit ihrem ochsenblutfarbigen Schmuck im weiter-
entwickelten Projekt auch ein Echo auf den baulichen
Kontext, dessen lokaler Farbkanon ins Innere hallt.

Wahrend das Raumgeflige mit den zweigeschossigen
Schwendisee- und Schafberg-Raumen sowie dem
eingeschossigen Ubungsraum iiber der Stube durch
Blickbeziehungen und ein durchgangiges Geflecht
der Vertafelung dem Zentralraum zugeordnet ist,
bildet das Treppenhaus als Empfangs- und vertikaler
Verbindungsraum eine eigene Sequenz. Dem Trep-
pengelander aus vertikalen, gerundeten Holzstaben
entlang schraubt sich der Blick - einer visuellen
Tonleiter folgend - in die Hohe und in die Tiefe.

Holz - ohne Holzbaulogik

Das Klanghaus wird aus dem regionalen Holz

der Holzbauern erbaut, die in den St. Galler Voralpen
verwurzelt sind, seine Akustik wird vollstandig

Uber das Holz kontrolliert. Es versteht sich von selbst,
dass der Bau als «akustisches Experiment» keiner
tradierten Holzbaulogik folgen kann, in der die
Elemente nach systemischen Prinzipien gefligt und
gegliedert sind. Dezidiert ist sein Charakter hybrid,
vielgestaltig, er stellt die Logik der Architektur in

ein Verhaltnis zu einer umfassenden Wahrnehmung.
Das Holz bringt die Architektur zum Klingen, im
auditiven, im visuellen, aber auch im haptischen Sinne,
etwa wenn die Resonanzraume im gedlten Eichen-
parkett durch Stampfen in Schwingung geraten.
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Wer sich in Zukunft um diesen Kérper herumbewegt,
wird die feinen klanglichen Differenzen erfahren:
den klaren und harten Klang vor den grossen Aussen-
fenstern oder die warme Tonfarbe in den Parabol-
buchten aus mit Fichtenschindeln verkleideten
Holzbohlenwanden. Das Fassadengewand in Form
eines Schlaufschirms, der durch die flirrende Ver-
setzung der Schindeln ein iebendiges - akustisches
und visuelles - Klangbild erzeugt, will den Schauen-
den zum Horen verfiihren: «Die Installation muss
entdeckt werden wie ein Fundstiick», o Marcel Meili.
Uber das doppelte Klangbild wird sich dereinst
auch das Bild der Zeit legen, wenn die Verwitterung
unter der ausladenden Kontur des raumhaltigen
Dachtragers ihre Spuren hinterlasst.

Im Inneren beherrschen die drei Resonatorwande
den sechseckigen Zentralraum. Sie sind Teil eines
Holztafelung-Netzes, das alle Rdume umspannt und
sie akustisch weich macht, indem es die Streu-
wirkung fordert. Seine aus massiven Buchenleisten
geformte Ordnung nimmt die perforierten und
unterschiedlich hinterlegten Schichtholzornamente
der Resonanzkammern auf, in denen - je nach Lage
im Raum - mit Flachsgewebe bekleidete Damm-
platten die Klangwirkung regulieren. Als Architektur
baut das Klanghaus eine akustische Topografie auf,
die Tone und Gerausche in grosser Breite und Reich-
haltigkeit reflektiert und unterschiedlich klingende
Orte schafft: «Der Musiker soll mit der Akustik spielen
kénnen, sie verandern.» Das Haus wird zum Instru-
ment.

Im Laufe des Entwurfsprozesses haben sich die
Klangoéffnungen im Zentralraum von der figurativen
Motivik des Ali-Qapu-Palastes in Isfahan ab- und

der Hackbrettornamentik des Toggenburgs zugewen-
det. Zusammen mit dem eindringenden Farbkanon
erinnern sie an die Bauernstuben und Beizen, denen
ihre lokale Musikart entstammt. Mit den raumgreifen-
den Dimensionen, ihren in neuartige Schnittfiguren
eingebetteten Proportionen und den aus den
Hohlraumen blinkenden metallischen Klangschalen
entfuhren die Resonatoren die gewohnten Motive
jedoch wieder «weg vom Vertrauten in die Welt einer
bewegten, instabilen Raumstimmung». Auch hier
wird der Raum in seiner offenen und im wortlichen
Sinne vielschichtigen Gestalt zuriickgefiihrt auf seine
primare Destination: das akustische Experiment,

bei dem das ndividuum in der Gemeinschaft und in
der Interaktion mit Raum, Klang und Holz zu sich
selbst finden kann.

Klanghaus Toggenburg: https://staufer-hasler.ch/projekt-details/klanghaus-toggen-
burg-schwendisee-wildhaus
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Klanghaus Toggenburg, Wildhaus, Schweiz, Innenansicht (Modell)
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