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Modelle sind Werkzeuge von Denkern
und Kreativen jeder Art. Sie dienen dazu,
die Vorstellungen zu konkretisieren
und den Ideen eine Form zu verleihen,
damit sie verhandelbar werden. In der
Publikation Entwurfsanlagen — Denken
mit Modellen geben Spezialistinnen
und Spezialisten aus Architektur, Kunst
und Philosophie, aus den Neurowissen-
schaften, der Klimaforschung, der
Okonomie sowie der Kiinstlichen Intelli-
genz Einblick in ihre Arbeit mit diesem
Werkzeug. Sie legen offen, wie Modelle
unseren Blick auf die Welt beeinflussen.

Models are among the working tools of
creative people of all kinds. They serve
to concretize ideas and give them a
form so that they become negotiable.
In the publication Drafting Facilities -
Thinking with Models, specialists from
architecture, art, philosophy, neuropsy-
chology, climate science, economics
and artificial intelligence reveal how
they work with this tool and how it
changes the way we look at the world.

Verlag fiir moderne Kunst



Astrid Staufer (¥*1963) studierte Archi-
tektur an der ETH in Zurich. Gemeinsam
mit Thomas Hasler fuhrt sie seit 1994
ein Architekturbiro in Frauenfeld. Als
Dozentin lehrte sie in Zirich, Winterthur
und Lausanne. Seit 2011 ist sie Profes-
sorin fur Hochbau und Entwerfen am
Institut fur Architektur der Technischen
Universitat Wien.

Paolo Vitali (¥*1971) promovierte in Ar-
chitektur und Stadtebau am Politecnico
in Mailand, wo er nun auch als auB3er-
ordentlicher Professor lehrt. Sein
Forschungsinteresse gilt den Raumfor-
men zeitgendssischer Stadte, dem
italienischen Modernismus sowie

der Industriearchitektur und -kultur.

Das Modell als Idee des Raums

paolo Vitali im Austausch mit Astrid Staufer

,Postremo, eadem cum modulis exemplaribusque
mandassem, nonnumquam singula repetenti evenit,
ut me etiam numerum fefellisse deprehenderim.“!

Leon Battista Alberti: De re zedificatoria decem, IX, 10

\or ein paar Jahren lernte ich in Wien die Architektin
und Architekturprofessorin Astrid Staufer kennen.

Der groBe Seminarraum des Instituts fiir Architektur und
Entwerfen an der Fakultat flir Architektur und Raum-
planung der Technischen Universitat Wien, wo sie
gemeinsam mit ihrem Bliropartner Thomas Hasler lehrt,
war voller Modelle in unterschiedlichsten GroBen,
MaBstében und Materialien und in verschiedensten
Abstraktionsgraden. Die Vielzahl stiller, geordneter
Formen sagte allein durch ihre Anwesenheit mehr tiber
die hier gelehrte Methodik des Entwurfsprozesses

und der Formfindung aus, als jedes von einer Modellie-
rungssoftware erzeugte Bild es je hatte tun kdnnen.
Dieser Raum, in dem wir uns zum ersten Mal (iber

die Bedeutung des Modells fiir die Architektur unter-
hielten, ist nicht nur eine Ausbildungsstétte; er ist

auch eine Absichtserklarung.

1 ,Hatte ich schlieBlich hiervon Modelle und Kopien hergestellt, da kam es

mir manchmal beim Durchgehen aller Einzelheiten vor, mich dabei zu ertappen,
daB ich mich auch in den Zahlen (MaBen) getduscht hatte®, Max Theuer (Hg.),
Leon Battista Alberti: Zehn Biicher iiber die Baukunst, Wien 1912 (Reprint
Darmstadt).
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»odell” als Begrifflichkeit

Als Begriff, der sich auf die Darstellung der Wirklichkeit
- und auf deren Kenntnis — bezieht, ist ,,Modell” ein
Wort mit vielen Implikationen; er eréffnet ein unermess-
liches Feld an philosophischen und erkenntnistheoreti-
schen Fragestellungen, evoziert gleichzeitig Aspekte
des MaBes, der Norm, des Rhythmus, des Nlodus, der
Grenze, der ,ldealform® aber auch des ,,Paradigmas*.
Diese Vielheit von Zugangen schlieBt zahlreiche
Wissensgebiete mit ein und wirft weitgreifende Fragen
auf, gerade auch zum Umgang mit der Idee von
,Ahnlichkeit“2. Ein Modell kann die Realitat reproduzie-
ren oder — im Fall des Entwurfs — eine Idee als erst
imaginierte Realitat wiedergeben. In diesem Sinne
agiert es stets als Vermittler zwischen Gedanken und
Realitat, aber auch als kreative, zugleich kognitive

und kommunikative Strategie. In diesem Sinne umfasst
das Modell die Gesamtheit der Operationen zur Dar-
stellung eines Objekts oder einer Idee, dient aber auch
der Veranschaulichung formaler, struktureller oder
funktionaler Hypothesen. Als Begrifflichkeit vereinigt es
Kunst, Wissenschaft und Technologie.

Angesichts der geschilderten Komplexitédt kann der
Begriff auch im Bereich der Architektur nicht einfach
und eindeutig eingegrenzt werden. Ein Blick in das
Woarterbuch gentigt, um seine Nehrfachbedeutung
innerhalb der Disziplin auszumachen: ,,In der Architektur
ist ein Modell eine Konstruktion, die liblicherweise

in einem erheblich verkleinerten VlaBstab die genauen
Formen und Merkmale eines Werks in der Entwurfs-
phase zu Anschauungs- oder \Versuchszwecken repro-

2 Tomas Maldonado, Reale e virtuale, Mailand 2015 (1992), S. 101, Ubersetzung
Astrid Staufer.
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duziert.® So weist etwa der Maler, Gestalter, Theoreti-
ker und Philosoph Toméas Maldonado darauf hin, dass
4nicht alle Modelle das gleiche Verhaltnis zur Ahnlich-
keit haben, weder qualitativ noch quantitativ*. Er
schlagt eine Klassifizierung der Vodelle in drei Katego-
rien vor: Homologie (in Bezug auf die Struktur), Analo-
gie (in Bezug auf Struktur und Funktion) und Isomor-
phie (in Bezug auf Struktur und Form). Und gelangt zur
Erkenntnis, dass das Architekturmodell in Bezug zur
Realitét, die es darstellen will, nur isomorph?® sein kénne.

»s\Voraussehen”

Was also ist das Modell in der Architektur? Vodelle
haben im Verlauf der vergangenen Epochen innerhalb
der Disziplin bereits eine Vielzahl an Bedeutungen und
Zwecken durchlaufen. Immerhin scheinen die Interpre-
tationen darin libereinzustimmen, dass es ab einem
bestimmten Punkt vom einfachen Prasentationsinstru-
ment, das es seit Urzeiten gewesen war®, zum Pla-
nungsinstrument mutierte: Es wurde zum Objekt, mit
dem die Projektidee” schrittweise verfeinert werden
kann, indem es ermdglicht, Alternativen durch den
Austausch seiner Teile zu untersuchen, den Bauprozess
zu Uberpriifen, die Baustelle zu organisieren und mit

3 Dizionario Tre_(_:cani unter www.treccani.it/enciclopedia/modello (abgerufen
am 22.11.2022), Ubersetzung Astrid Staufer.

4 Wie Anm. 2, Maldonado 2015 (1992), S. 101.

5 ,Gleichgestaltig®, von gleicher Form, hier verstanden im Sinne der

auBeren Erscheinung.

'6 »Mit Sicherheit haben die griechischen und rémischen Architekten, und vor
ihnen auch die sumerischen und agyptischen, Modelle von zu errichtenden
Bauten ihren Bauherren zur Uberzeugung und Genehmigung vorgelegt*, in:
Claudio Piga, Storia dg_i modelli. Dal tempio di Salomone alla realta virtuale,
Bergamo 1996, S. 47, Ubersetzung Astrid Staufer.

7 Der Begriff des ,,Projekts” bezeichnet im Folgenden den gesamten Planungs-
und Arbeitsprozess zum Herstellen oder Verandern eines Bauobjekts.
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den Ausfiihrenden zu kommunizieren. Nach Ansicht
vieler Autoren fallt dieser Ubergang mit der Revolution
in der Raumauffassung zusammen, die — basierend auf
der Entdeckung der Perspektive durch Filippo Brunelle-
schi — in der Renaissance eingeleitet wurde. Verbunden
mit dieser neuen Auffassung von Raum und Architektur
wird das Modell zu einem Mittel der Ideenfindung.
Rudolf Arnheim halt dazu fest, dass mit diesem Wandel
in der Renaissancekultur auch ein Wissen um die
Differenz zwischen Modell und Realitat erkennbar sei
(er spricht in diesem Zusammenhang von qualitativ
unterschiedlichen visuellen Erfahrungen®). Dadurch
wurde das Modell als Untersuchungswerkzeug fir eine
vor allem auf Proportionsverhaltnissen beruhende
Architektur infrage gestellt. So soll etwa Palladio auf die
Anwendung von Modellen verzichtet haben im Wissen,
dass die Differenz zwischen Nodell und realem Bau zu
Wahrnehmungsverschiebungen flihren kann.

Dimension und Interpretation

Eines der beriihmtesten Vodelle der Architekturge-
schichte der Renaissance ist das groBe Holzmodell fir
den Petersdom, das Antonio da Sangallo der Jlingere
zwischen 1539 und 1546 entworfen und in Auftrag
gegeben hat.® Mit seinen auBergewdhnlichen Dimen-
sionen — einer Gesamthdhe von 4,68 m, einer Breite von

8 Rudolf Arnheim, La dinamica della forma architettonica, Mailand 1977,
S.143-144.

9 Der Modellbau wurde unter der Leitung des Architekten Antonio Labacco
(Antonio d‘Abaco), einem engen Mitarbeiter von Sangallo, ausgefiihrt und
kostete insgesamt 4 800 Scudi - eine enorm hohe Summe, mit der damals
eine mittelgroBe Kirche erbaut werden konnte. Von Juli 1539 bis Ende 1546, als
Sangallo bereits tot war, dauerte es sieben Jahre, um dieses grandiose Holzmo-
dell im MaBstab 1:30 zu entwickeln. Als Papst Paul Ill. Michelangelo am

1. Januar 1547 zum Bauverantwortlichen ernannte, wurde das Projekt sistiert.
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6,02 m und einer Lénge von 7,36 m - zeugt es einer-
seits von der Bereitschaft der Auftraggeber, enorme
Kosten flir den Modellbau in Kauf zu nehmen, nicht
zuletzt, um damit die herausragende Bedeutung dieses
Projekts fir die Christenheit zu demonstrieren. Ande-
rerseits eréffnete die GroBe des Modells eine zusatz-
liche Méglichkeit: Es konnte betreten werden, was noch
einmal zu ganz neuen Erkenntnisqualitaten fiihrte.
Darliber hinaus reprasentiert das Modell von St. Peter
auch einen neuen Entwurfsansatz. Sangallo inszeniert
mit ihm eine geradezu libersteigerte Betonung der
Fligungsprozesse von architektonischen Elementen
und riickt deren kombinatorische Interpretation in den
Fokus. Er distanziert sich damit vom klassischen Kanon
eines Bramante oder eines Michelangelo, welche die
Architektur stets im Sinne des einheitlichen Ganzen als
plastische Vlasse verstanden hatten.

So wird das Modell von St. Peter zu einem Essay {iber
das Zusammenfiihren architektonischer Elemente,
sowohl in formaler wie auch in konzeptioneller Hinsicht.
Gleichzeitig ist es aber auch eine Vorwegnahme des
(nur von innen wahrnehmbaren) raumlichen Effekts
des fertigen Werks, an den man sich durch »Subtile
Anpassungen“ am Modell prozesshaft annihern kann.
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Welche Art von Nlodell?

Es wurde also mdglich, an den Nodellen Teile zu
erganzen, zu entfernen, auszutauschen und umzubau-
en, ohne sie zu beschadigen — und zwar so lange, bis
alle Teile korrekt und richtig passen.'® Dadurch wird der
Modellbau zur ,,Feldforschung® zu der uns Maldonado
mit dem Begriff des ,,Plastischen” einen wichtigen
Interpretationsschlissel liefert: ,,Der Begriff ‘plastisch’
beschreibt in diesem Zusammenhang die Idee eines
physischen Konstrukts, das so modelliert werden kann,
wie wenn ein Bildhauer mit einem Material wie Ton
Formen gestaltet. ‘Plastik’ als Synonym fiir das Vodell
umschreibt also nicht die Produktion eines definitiven
und abschlieBend gestalteten Objekts, sondern einen
offenen Prozess, der durch eine Abfolge von Eingriffen,
in standigem Retuschieren und Uberdenken vollzogen
wird.“" Diese Eigenschaft macht das Vlodell fiir einige
Zwecke geeignet, fiir andere ungeeignet.

Es ist die Vielstufigkeit des Entwurfsprozesses, der

das Architekturmodell als wesentliches Mlomentum
zum Versténdnis dieser Zusammenhange rechtfertigt.
Paradoxerweise ist es aber so, dass das physische
Modell zwar ein prozesshaftes, d.h. interpretatives und
seinen finalen (gebauten) Zustand suchendes Bediirf-
nis abdeckt, gleichzeitig aber auch eine eigene Autono-
mie gegentiber der realisierten Architektur bean-
sprucht. Dadurch eréffnet es auch ein groBes Potenzial
als didaktisches Instrument. Das Vlodell bietet namlich
die Mdglichkeit, die Art und Weise, wie die zusammen-

10 ,Hier kann man [die Modelle] auch ungestraft vergréBern, verkleinern,
andern, erneuern und ganzlich umgestalten, bis alles ordentlich zusammen-
stimmt und Beifall findet", wie Anm. 1, Alberti: Theuer, Wien 1912.

1 Wie Anm. 2, Maldonado 2015 (1992), S. 100.
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gesetzten Elemente interagieren, auf eigene Weise zu
hinterfragen. Hier stimmt die Wirkungsebene - also die
Grammatik oder die Syntax eines Werks — nicht immer
mit dessen struktureller, also statischer Funktion
tiberein. In der westlichen Architektur sind die griechi-
schen Tempel ein interessantes Beispiel fiir ein solches
Auseinanderklaffen von visueller Wirkung und geomet-
rischer baulicher Struktur. Die griechischen Architekten
setzten bewusst optische Verfeinerungen ein, indem
sie etwa Sockelzonen und Gebalk zur Gebdudemitte hin
leicht nach oben kriimmten oder die S4ulen fein zur
Gebaudemitte hin neigten, um das Gebaude ,,eleganter”
oder ,richtiger” erscheinen zu lassen. Sie korrigierten
mit groBem Aufwand die Form, um eine bestimmte
visuelle Wirkung zu erreichen, was die Interaktion von
Effekt und Geometrie respektive die jeweilige Autono-
mie voneinander zu demonstrieren vermag.

Dieses Beispiel legt offen, wie bei formalen Entscheiden
die ,Wahrheit” der Wahrnehmung die geometrische
sSWahrheit” der strukturellen Bediirfnisse dominiert.
Modelle sind ein wichtiges Instrument, um solche
Effekte zu planen.

Es kann also von einer ,,Permanenz des Bildes* in der
kollektiven Erinnerung ausgegangen werden. Darauf
spielt etwa der Titel der Lehrpublikation Ikonen von
Staufer & Hasler an der TU Wien™ an, der impliziert, dass
Architektur stets die ,,materielle Deklination® von
Symbolischen Referenzen und konzeptionellen Model-
len ist. In diesem Spannungsfeld zeigt sich die Starke
des Architekturmodells, weil es als konstanter \Vermittler

12 Lorenzo De Chiffre, Thomas Hasler, Astrid Staufer (Hg.): Ikonen. Methodi-
sche Experimente im Umgang mit architektonischen Referenzen, Ziirich 2018.
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fungiert, um die Annaherung zwischen konzeptioneller
Idee und raumlicher Realitat zu tiberpriifen und
zu thematisieren.

Formale Autonomie

,Zweifellos hat der Modellbau eine entscheidende
Rolle bei der Konsolidierung des Architekten als einer
Figur gespielt, die sich von der des mittelalterlichen
Baumeisters unterscheidet und diesem sogar ent-
gegensteht.“** Mit der Renaissance, insbesondere mit
Alberti, 16st sich das Modell aus seiner dienenden
Dimension, um Autonomie und kulturelle Wirde zu
erlangen; es erobert sich damit eine kulturelle Eigen-
standigkeit als ein Werk des schépferischen Geistes.
Als Instrument zur Bewertung der Anordnung seiner
Teile wird es zu einem Mittel der Projektiberpriifung™,
wobei der Prozess der formalen Auseinandersetzung
mit konzeptuellen Vorgaben an sich schon einen
Erfahrungswert hat. Und so libersteigt die Erstellung
von Modellen in der Renaissance die rein kommunikati-
ve (und persuasive) Dimension, die sie bislang charak-
terisiert hatte. Hier sind wiederum die Worte Albertis
aufschlussreich: ,,Auch glaube ich, darf ich keineswegs
unerwihnt lassen, was sehr wichtig ist, daB ndmlich auf
Glanz hergerichtete und sozusagen durch das Lockmit-
tel der Malerei aufgeputzte Modelle vorzuweisen nicht
das Vorgehen eines Architekten ist, der die Sache
genau auseinanderzusetzen bestrebt ist, sondern eines
Selbstsiichtigen, der versucht, den Beschauern die
Augen auszuwischen, ihre Aufmerksamkeit aber von

13 Wie Anm. 2, Maldonado 2015 (1992), S. 101.
14 Wie Anm. 7.
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einer eingehenden Untersuchung der zu priifenden
Teile ab- und der Bewunderung seiner Person zuzuwen-
den. Deshalb soll man keine kunstvoll ausgefiihrten,
ausgefeilten, ins Auge fallenden, sondern schlichte und
einfache Modelle machen, an denen Du den Geist des
Erfinders, nicht aber die Hand des Verfertigers bewun-
derst.“*® Die Forschungsperspektive, die Alberti mit
seiner Vlodellarbeit er6ffnete, sollte fortan zu einer
Konstante im architektonischen Entwurf werden,
indem die physische Dimension des Modells mit immer
ausgefeilteren grafischen Darstellungstechniken
komplementar verschrankt wurde.

Es lohnt sich also zu verstehen, welche Eigenschaften
das physische Vlodell zu einem wirksamen Arbeitsin-
strument machen. GemaB Staufer wird es dort unver-
zichtbar, wo die Physis des Raums eine maBgebliche
Rolle spielt und die raumwahrnehmungsmaBigen
Manipulationen anhand des NVodells erfahrbar gemacht
werden kénnen. So gibt es in der modernen Architektur
Uberzeugende Beispiele, in denen der Modellbau im
Entwurfsprozess, aber auch in der Lehre eingesetzt
wurden. Drei représentative Beispiele mégen diese nicht
zu unterschatzende Bedeutung illustrieren:

® In der architektonischen Bewegung des De Stijl
stellte der Modellbau die grundlegende Aktivitat des
Entwurfsprozesses dar. Gerrit Rietveld entwickelte
1924 beim Schréder-Haus in einem ersten Modell die
grundlegende Lésung, um sie in einem zweiten und

schlieBlich in einem dritten Modell im MaBstab 1:25
Zu verfeinern.

15 Wie Anm. 1, Alberti: Theuer, Wien 1912.
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indem er ihnen Aufgaben stellte, die durch direkte

wie dem Verstand.

e Jorn Utzon fand 1961 beim Experimentieren mit

gewonnen, indem er diese in einzelne Segmente

zung fir die Lésungsfindung.

Modell von Jgrn Utzon fiir die Dachgestaltung des Opernhauses
in Sydney
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e Jean Prouvé testete am Conservatoire national des
arts et métiers das intuitive Potenzial seiner Schiiler,

Manipulation am Modell gelést werden mussten. Den
Handen wurde dabei ebenso viel Wert beigemessen

Studienmodellen die finale Lésung fiir die Dachkon-
struktion des Sydney Opera House. Die Flachen aller
Dachschalen wurden dabei aus einer einzigen Kugel

zerschnitt. Die physische Segmentierung und Neuan-
ordnung der Teile im Raum bildeten so die \Vorausset-

Die Riickkehr des Architekturmodells

Die Entwicklung computergestiitzter Entwurfsprakti-
ken hat in den letzten Jahrzehnten den Planungspro-
zess tiefgreifend verdndert. Es stellt sich die Frage, ob
materiell realisierte Modelle ihre Bedeutung im Ent-
wurfsprozess verlieren: Ermdglichen nicht digitale
3D-Modellierungen in Form von Renderings mit ver-
gleichsweise geringem materiellem (und finanziellem)
Aufwand die Visualisierung raumlicher Effekte, die bis
anhin durch die Konstruktion von Modellen erprobt
worden waren? Das Gegenteil ist der Fall.

In den letzten Jahrzehnten erlangte das Architekturmo-
dell in Form von Ausstellungen und Ver&ffentlichungen
wieder vermehrte Aufmerksamkeit. Erwédhnenswert
sind unter anderem eine monografische Ausgabe der
Zeitschrift Rassegna mit dem Titel Maquette (32, 1987)
unter der Leitung von Vittorio Gregotti, aber auch

die Ausstellung Rinascimento. Da Brunelleschi a
Michelangelo: La rappresentazione dell'architettura®,
die 1994 im Palazzo Grassi in Venedig organisiert und
von Henry Millon und Vittorio Magnago Lampugnani
kuratiert wurde. Es kann kein Zufall sein, dass diese
Wiederbelebung mit dem Aufkommen digitaler Tech-
nologien zusammenfiel. Vermutlich hat dieses Interes-
se mit der fehlenden ,formalen Autonomie® des virtuel-
len Modells zu tun. Im Gegensatz zu diesem erlaubt es
das physische Modell, die visuelle und vor allem rdum-
liche Wirkung des morphogenetischen, also gestaltge-
benden Prinzips eines Werks zu iiberpriifen.

1_6 D.ie Ausrichtung ist wissenschaftlich und didaktisch zugleich. Das Katalog-
titelbild zeigt das Gemalde von Domenico da Passignano mit dem Titel

?fé:gela;gelo présentiert Papst Pius IV. das Modell des Petersdoms im Vatikan
/19).
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Konzeptmodelle (in Ableitung der Ikone Immeuble d'habitation rue
Franklin von Auguste Perret, Paris 1904) zur Projektentwicklung im
Grundkurs der Professur Staufer & Hasler an der TU Wien

Die in der Avantgardekunst des 20. Jahrhunderts
erkennbare Tendenz zur Konzeptualisierung hat - wie
oben gezeigt — in ihrem steten Bestreben, die Struktur
der dargestellten Welt herauszuarbeiten, die Rolle

des physischen Modells im Bereich von Entwurf und
Lehre neu befruchtet.” Die groBen Vorziige der Arbeit
mit Modellen liegen darin, dass diese ein formales
Prinzip veranschaulichen und - visuell und gleichzeitig
materiell - eine Idee des Raums vermitteln kénnen.
Uber die kommunikative Funktion hinaus, den Bauher-
17 ,Der Kiinstler, sagt Klee, muss sich an den Punkt stellen, an dem die Dinge
entstehen, an dem die Genese als Schépfung stattfindet, an dem die wirbeln-
den Kréfte die urspriinglichen Formen erzeugen, die allen Wesen, den Men-
schen, den Pflanzen, den Mineralien und allen Elementen gemeinsam sind. Der
Kiinstler ahmt nicht die von der Natur hervorgebrachten Formen nach, sondern
den genetischen Entstehungsprozess, das morphogenetische Prinzip, dem sie
entstammen; er ahmt nicht die Natur als geschaffene nach, sondern als natur-

ans, als Schépfungsprozess®, Giuseppe Di Napoli: | principi della forma. Natura,
percezione e arte, Turin 2011, S. XVIII, Ubersetzung Astrid Staufer.
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ren zu Uberzeugen, wird die Bedeutung des Modells

in der zeitgendssischen Architektur, also im Zeitalter
der digitalen Modellierung, evident. So I16st gerade das
Aufkommen des Digitalen, das dem Architekturmodell
das Aus héatte bescheren kdnnen, eine Phase aus,

in der sich ein digitales und analoges Modell fiir viele
Architekturschaffende nicht ausschlieBen, sondern
interaktiv erganzen.

Raum und - Licht!

»Im digitalen Zeitalter*, so Staufer, ,ist eine \Vernachlas-
sigung der Lichtgestaltungskontrolle im Raum
erkennbar. Was im virtuellen Vlodell durch Manipula-
tion korrigiert werden kann und in der Realitat

durch Kunstlicht korrigiert werden muss, ist dabei nur
im physischen Modell wahrhaftig evaluierbar.“'®

Astrid Staufers Uberlegungen zum architektonischen
Modell und seiner Anwendung im Entwurf beginnen
also am Ende, d.h. beim Ergebnis. Und wenn es
stimmt, dass das Modell keine eindeutige und vorher-
bestimmte Funktion innerhalb des Entwurfsprozesses
hat, besteht doch kein Zweifel daran, dass es fiir

viele Architektinnen und Architekten trotz digitaler
Verfahren noch immer eine bedeutende Rolle in der
Projektentwicklung spielt: Es ist das einzige Instrument,
das es in fortschreitender Verfeinerung erméglicht,

die Anordnung all seiner Teile, die wechselseitigen
Beziehungen zwischen den verschiedenen Komponen-
ten und ihre jeweiligen Hierarchien, die Wirkung

des Lichts im geplanten Raum und schlieBlich die Form
als Ganzes im Licht zu bewerten.

18 Astrid Staufer im Gesprach mit Hannes Brunner und dem Autor am
12.9.2022.
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Das Licht wird zum eigentlichen, zum wahren Material
der Gestaltung. Es ist das Licht, das dem Raum erst
seine Qualitat verleiht, das eine Vorstellung von Raum,
ja, ein Konzept von Raum bestimmt. In einer solchen
Architekturvision wird die Kontrolle des Lichts, oder
besser das Verstandnis seiner Wirkung auf den projek-
tierten Raum fundamental. Es muss mit der Idee des
Raums in Ubereinstimmung gebracht werden, was
durch eine angemessene Anordnung der architektoni-
schen Elemente erreicht wird.

Fur diesen Entwurfsvorgang ist eine Annaherung

mit architektonischen Nlodellen in verschiedenen
MaBstéaben und unterschiedlichen Abstraktionsgraden
unerlasslich. Daflir wird im Grundkurs von Staufer &
Hasler an der TU Wien fiir jeden Entwurfsschritt

ein spezifischer Typus von Modell gefordert: Dem
maBstéblichen Analysemodellausschnitt einer ,,lkone”
im ersten Ubungsschritt (,,Be-Greifen®) folgt das
unmaBstébliche Konzeptmodell im zweiten Schritt
(,,Interpretieren®), wo die im Analysemodell erkannten
Aspekte verdichtet und transformiert werden. Im
letzten Schritt (,,Ausformulieren®) wird schlieBlich das
auf bestimmte Wirkungsbereiche fokussierte und
wieder maBstabsgetreue Projektmodell erstellt. Ergan-
zend dazu finden digital (und in Skizzenform) zeichneri-
sche Untersuchungen zu Oberflachen, Materialwirkung
und Atmosphaére statt. Diese Vlethodik wird seit

mehr als einem Jahrzehnt an der Abteilung Hochbau &
Entwerfen von Staufer & Hasler erforscht und hat

sich auch in der praktischen Biiroerfahrung tber lange
Jahre hinweg bewahrt.

28

Auf der Ebene der Konzeptentwicklung, so Astrid
staufer, sei das analoge Modell oft effektiver als das
digitale, da sich der vermeintliche Vorteil des virtuellen
Modells — sein konstanter 1:1-MaBstab - in der Kon-
zeptphase durch »Uberdefiniertheit” oft als problema-
tisch erweise. Dies flihre dazu, dass nicht nur die
Hierarchie der Elemente, sondern auch die Hierarchie
der Probleme verlustig gehen kénne. Der NMlehraufwand,
der fur das physische NModell parallel zum mittlerweile
iiblichen digitalen 3D- bzw. BIM-Vodell geleistet
werden muss, zahle sich zugunsten einer umfassenden
Qualitat und Dauerhaftigkeit eines Gebaudes aus.”

Das physische Architekturmodell ist in seinem Wesen
also gleichzeitig konzeptionell und materiell, was ohne
die hier angeflihrten Betrachtungen widerspriichlich
erscheinen kénnte. Als Konzeptmodell hat es zwar

oft wenig mit dem finalen Projekt gemein; es ist aber
ein unverzichtbares Instrument zur Erlangung eines
vertieften Verstandnisses von Zusammenhéangen.

Und schlieBlich wird es zu einem ,,a posteriori-Nodell,
um das Wesen des Projekts, die Tektonik der Materia-
lien, die Struktur des Raums, die Beziehung zwischen
Struktur und Form verstehen und erfassen zu kénnen.
Die Behauptung der Wichtigkeit des physischen
Architekturmodelles fir eine effektive und effiziente
Kontrolle des Entwurfsprozesses riickt erneut die
beschriebene Hauptlinie ins Zentrum, die in der Renais-
sance definiert worden war. Sie bringt wieder jene
Entwurfspraktiken ins Spiel, die mit dem Aufkommen
von digitalen Entwurfspraktiken zum Aussterben
verurteilt schienen, und verleiht ihnen neuen Wert.

19 Vgl. Anm. 17.
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