


+Alle modernen Formen miissen dem neuen Material,
den neuen Anforderungen unserer Zeit entsprechen,
wenn sie zur modernen Menschheit passen sollen,

sie missen unser eigenes besseres, demokratisches,
selbstbewusstes, ideales Wesen veranschaulichen

und den kolossalen technischen und wissenschaftlichen
Erfolgen, sowie dem durchgehenden praktischen

Zuge der Menschheit Rechnung tragen - das ist doch
selbstverstandlich!“

Otto Wagner, Moderne Architektur, 1896
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Mitunter konnen historisch bedeutsame und vielschichtige
Beziehungen zwischen Gebaudebekleidung und Tragstruktur,
ornamentaler Verkleidung und Enthiillung der Konstruktion an
der Diskussion kleiner Details abgelesen werden. Im Fall Otto
Wagners erlaubt die Frage nach konstruktiver Wahrheit und
konstruktivem Schein der sogenannten nicht tragenden Néagel
an seinen Fassaden und die nun hundert Jahre andauernde
Geschichte ihrer tradierten Fehlinterpretationen einen Blick
auf gleich mehrere ,Wahrheiten®.

Diese scheinbar aufgenagelte Marmorplattenbeklei-
dung, Wagners ,auBere Bauverkleidung der modernen Bauart™
zum Zwecke der Materialokonomie und Nachhaltigkeit sowie
der ,ewigen Dauer“?, erregte schon zu seinen Lebzeiten die
Gemiiter. lhre konstruktive Realitat im Gegensatz zu ihrer
Erscheinungsform - ein hdchst modernes, industriell und seriell
gefertigtes Ornament, dessen Form von den Spuren seiner
maschinellen Herstellung bestimmt wurde — war Gegenstand
heftiger Diskussionen. Damals war man der festen Uberzeu-
gung, das Bekleiden von tragendem Mauerwerk mit diinnen
Steinplatten sei technologisch einfach zu bewerkstelligen,
indem 2 bis 3 cm diinne Marmorplatten mit Mortel auf einer
Ziegelhintermauerung befestigt werden. Wagner ergéanzte diese
Technik mit den legendaren Nageln, welche von ihm selber
,Diibel“* und in der Kommunikation mit der ausfiihrenden Firma
,Bolzen“t genannt werden. Zeitgenossen rezipierten die Nagel
der ,beschlagenen Geldkiste* anlasslich der Bauvollendung
der Postsparkasse als ,Knopfe, Scheiben, Stabe u. dgl., die wie
Taster, Hebelarme, kurz wie Maschinenteile aussehen, [welche]
in Wirklichkeit zu nichts nutze sind, [und daher] tiberhaupt
keinerlei Berechtigung haben®.¢ Etwa achtzig Jahre spater
wurden sie als konstruktiv begriindetes Ornament - als ,das
an [die Konstruktion] scheinhaft Erinnernde"” — wahr- und fir
wahr genommen. Rund ein Jahrzehnt danach formulierte Fritz
Neumeyer in Anlehnung an Goethe den Satz: ,Baukunst muss
nicht konstruktiv ehrlich sein, sondern einen Schein des ehr-
lichen Konstruierens erzeugen.®

Hinter diesen Schein der tektonisch artikulierten
Hiille vorzustoBen und einen detaillierten Blick auf die konstruk-
tiven Hintergriinde der Beziehung zwischen der Wagner’schen
Tragstruktur und ihrer Bekleidung zu werfen, ist Gegenstand
des vorliegenden Beitrags. Dabei enthiillt sich der Scheinnagel

als Mythos, hinter dem die konstruktive Realitat und eine konti-
nuierliche technische Entwicklung einer bereits im antiken Rom
gelaufigen Technologie stecken. Um die konstruktive Wahrheit
im Sinne der tatsachlichen Funktionsweise der Bolzen, ihren
technischen Aufbau sowie den Grad ihrer Vorfabrikation zu
ergriinden, lohnt es, die Konstruktionsevolution der Marmor-
platten-Bekleidung von den Stadtbahn-Pavillons am Karlsplatz
iber die Steinhofkirche bis hin zur Postsparkasse nachzuvoll-
ziehen. Anhand dieser drei Baukonstruktionen werden originale
Konstruktionsplane und Ausschreibungsunterlagen, Korrespon-
denz mit Baufirmen, Bauprotokolle und Restaurierungsunterlagen
untersucht und den originalen Bolzen vergleichend gegen-
ibergestellt. Dabei entpuppt sich die ,ewige Dauer” der als
zeitsparend und preisglnstig propagierten ,Marmortapete” als
eine Geschichte von Bauschaden und ihrer mehr oder weniger
gegliickten Restaurierungsversuche, die zur Verbreitung der
Legende vom Scheinnagel beigetragen haben. Wie schon Otto
Wagner konnen auch wir von diesen Bauschaden lernen.

BAUSCHADEN ALS
MOTOR FUR TECHNOLOGISCHE
ENTWICKLUNG

Bereits an den 1898/99 errichteten Pavillons der Stadtbahn am
Karlsplatz (Kat.-Nr. 71, Abb. S. 173) konnte Wagner das Problem
des Schiisselns der Marmorplatten beobachten. Bei diesem
Phanomen handelt es sich um eine Durchbiegung der Marmor-
platten bis hin zu einer moglichen Rissbildung, deren Ursache
anfanglich noch ,als VolumsvergroBerung durch Warmewechsel
und Riickbildung von Deformationen in der Gebirgsbildung*
erklart und spéter als ,Biegespannungen infolge zyklischer [...]
Temperaturschwankungen“® erkannt wurde. An den Pavillons lieB
Wagner 2 cm starke Platten aus Carrara-Marmor von innen in

ein Netz von Eisennahten aus T- und Z-Profilen eingipsen. Diese
Eisennahte visualisieren am AuBeren die dahinterliegende eigent-
liche Tragstruktur, bestehend aus T-Eisenprofilen, und bilden eine
Rahmenhalterung fiir die Marmorplatten. Allerdings kommt durch
diese Versetzungstechnik der Marmor direkt mit dem Eisen-
rahmen in Kontakt, der dort aufgetragene stark hygroskopische
Gips tragt zum Entstehen von Korrosion bei. Diese Rostspuren



Otto Wagner: Kirche St. Leopold am Steinhof, um 1910
Wien Museum

kénnte der gelernte Maurer Otto Wagner an den sich damals
bereits biegenden Platten gesehen und geahnt haben, dass
punktuell gehaltene Marmorplatten auftretende Spannungen
zulassen. Ahnliche Beobachtungen fiihrten bei der Restaurierung
in den 1970er-Jahren dazu, die Platten lediglich stellenweise in
vorgebohrten Lochern im Rahmensteg zu verriegeln (1969/70).

VOM KONSTRUKTIVEN PRINZIP DER
PUNKTVERANKERUNG MITTELS BOLZEN
ZUM KONSTRUIERTEN ORNAMENT

Das Prinzip der Punktverankerung der Marmorplatten mittels
Bolzen ist eine logische technologische Entwicklung — oder eine
Riickbesinnung auf die Technik der Inkrustation der Romer,

die ansatzweise am Wiener Polytechnikum, wo Wagner von

1857 bis 1859 studierte, unterrichtet
wurde. Wagner verwendete die Dibel
erstmals sechs Jahre nach Bauvoll-
endung der Pavillons zwischen 1904
und 1907 zur Befestigung der Fassaden-
plattenbekleidung an den tragenden
Ziegelkonstruktionen der Kirche am
Steinhof (Kat.-Nr. 93) und der Postspar-
kasse (Kat.-Nr. 99). Am Steinhof wurden
Platten aus feinkérnigem Carrara-Marmor
in horizontalen Reihen von unten nach
oben verlegt. Die hochformatigen
Bekleidungsplatten werden von 30 cm
hohen Marmorbéandern, den sogenannten
Binder-Friesplatten, getragen, welche
die Bekleidungsplatten optisch wie
konstruktiv rahmen und verbinden. Jede
der schon vorgebohrt an die Baustelle
gelieferten Binder-Friesplatten ist mit
zwei Bolzen kraftschlissig im tragenden
Ziegelkern verankert. Zusatzlich wurden
die Friesplatten nass-in-nass, vollflachig
in einem 2 cm tiefen, schwach hydrauli-
schen Kalkmortelbett versetzt. Die nicht
tragenden Bekleidungsplatten, die in zwei
senkrechte Mortelstreifen versetzt und
so thermisch mit dem Ziegelmauerwerk
verbunden sind," wurden im Falz der
dariiberliegenden Friesplatte einge-
schoben und so gegen Herauskippen
gesichert und auf der darunterliegenden
Binder-Friesplatte aufgestellt.

Um ein Verkimmern des
Mortels aufgrund des Wasserentzugs
durch die Kapillarwirkung des Ziegels zu
verhindern, wurde dieser am baufeuchten
Ziegelmauerwerk aufgebracht. Die Mortel-
streifen sind, wie sich bei der General-
sanierung der Kirche am Steinhof 2002 herausstellte, fiir den
Temperaturausgleich zwischen Marmorplatte und Ziegelmauer-
werk maBgebend' und ,auBerst glinstig hinsichtlich des Ver-
formungsverhaltens“® der Platte. Die bei der Renovierung 1970
hinterlifteten, also ohne Mortel neu verlegten Carrara-Platten
waren wesentlich anfalliger fiir Schiisselung. Damals hatte man
die Bolzen durch in die Stirnseiten der Platten eingebohrte, von
auBen unsichtbare Kupferhaken ersetzt. Die duBere Erscheinung
der urspringlichen Bolzen blieb in Form von Kupferrosetten
bewahrt. An der Riickseite der Marmorplatten angeschraubt,
besitzen diese keinerlei konstruktive Funktion mehr und sind
damit tatsachlich zum bloBen Ornament in der Tarnkappe der
Konstruktion reduziert worden.

Keiner der urspriinglich 4.211 Stiick Bolzen an der
auBeren Baubekleidung war also nur zum Schein angebracht.
Keiner davon bildet die dahinterliegende Konstruktion nur
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vorgeblich am AuBeren ab oder dient ausschlieBlich dazu,

die Bekleidung in einem didaktischen Sinn als solche zu dekla-
rieren. Sie sind tatséachlich Konstruktion. Otto Wagner zeigt

die eingesetzten Mittel in ihrer Funktion und Konstruktion:

Die Friesplatten sind als diinne tragende Bindersteinplatten
kraftschliissig mit dem Ziegelkern verbunden, und zwar gut
sichtbar mittels Bolzen. In ihrer Funktion als Verankerung halten
die Bolzen die Friesplatten konstruktiv wie optisch. Die Beklei-
dungsplatten hingegen lieB Wagner konstruktiv ehrlich in ihrer
Form als solche optisch unangetastet — urspriinglich wirklich
ohne Bolzen - als Bekleidungsplatten sichtbar. Nur dort, wo es
keine Binder-Friesplatten zum Einhangen der Bekleidungsplatten
gibt, wie im Bereich unter dem Hauptgesimse, wurden auch die
Bekleidungsplatten mit je zwei Bolzen verankert.

Weder das Konzept der Materialokonomie noch
die damit einhergehenden Techniken, wie das Aufstellen der
Bekleidungsplatten auf Bindersteinen oder das Bekleiden mit
dinnen Platten, sind Wagners Erfindungen. Er behauptete zwar,
die ,missverstandene Bauweise“"* der alten Romer — zumindest
jenen Teil, den er im Kopf zu haben scheint oder der fiir seine
Propaganda der neuen Bauweise nitzlich ist — durch eine
»,moderne Bauart“® ersetzen zu wollen, dennoch kombinierte
er bei der Plattenbekleidung der Steinhofkirche zwei bereits
im antiken Rom bekannte Technologien, namlich die Technik
der tragenden Quaderverblendung und die Technik der nicht
tragenden Inkrustierung.

Bei der Quaderverblendung mit durchgehenden
marmornen Bindersteinen, die etwa beim Rundtempel des
Hercules Victor in Rom 120 v. Chr. zur Anwendung kam, gibt es
bereits eine diinne, durch die ganze Travertin-Hintermauerung
hindurchreichende tragende Bindersteinschicht. Auf diese
wurden tragende Quaderverblendsteine aus Marmor aufgestellt.
Am Steinhof sind die Quaderverblendsteine zu nicht tragenden
dinnen Platten reduziert. Die konstruktive Wahrheit dieser Bau-
technik wurde bereits 1863 von Eugéne Viollet-le-Duc in seinem
sechsten ,Entretien” erkannt. Ihre Form ist aus der Notwendigkeit
des Fligens der Steine entstanden, der Ausdruck der Konstruk-
tion entspricht somit dem Wesen des Steins. Es ist eine Verblen-
dung, ohne zu blenden. ,Eine stilvolle Dekoration, weil das Auge
sofort den soliden und wohldurchdachten Aufbau versteht.!¢

Bei Steinhof reichen die Binder-Friesplatten nicht
mehr durch das ganze Mauerwerk hindurch. Sie sind wie die
Platten der Caracalla-Thermen (212-217 n.Chr.) in der Technik
der Inkrustierung mittels Bolzen im Kernmauerwerk punktuell
verankert. Die ,konkaven Tonscherben” der Romer, welche
entlang der Plattenrander in das Moértelbett gedriickt wurden,
lieBen Hohlraume entstehen, die das Ausweichen des Mortels
beim Festdriicken der Bekleidungsplatte ermdglichten. Bei der
Kirche am Steinhof waren es die senkrechten hydraulischen
WeiBkalkmortelstreifen, die dem unter Druck sich ausbreitenden
Mértel Raum zum Ausweichen gaben.

Wagners EinsparungsmaBnahmen waren radikaler
als jene der Romer. Er reduzierte die bei den Rdmern noch
durch die ganze Mauerstarke reichenden Bindersteine auf 4 cm,

GroRformatige Wandbekleidungsplatten mit nachtriglich
angebrachten Sicherungsbolzen (Steinhof)




Otto Wagner: Postsparkasse, Attika am Mittelrisalit, 1906
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die Starke der Bekleidungsplatten sogar auf 2 cm. Die Mértel-
schicht, welche bei den Romern mindestens 7 cm stark war
und fir den Temperaturausgleich zwischen Hintermauerung
und Bekleidungsplatte zustandig ist, dezimierte Wagner auf
2 cm. Der Preis, der fiir diese Einsparung entrichtet werden
muss, ist die Schisselung.

Fir die zeitgleich entwickelte Plattenbekleidung
der Postsparkasse verwendete Wagner zur Vermeidung der
Schiisselung grobkornige Sterzinger Marmorplatten. Es sind
wesentlich kleinere Platten als bei der Steinhofkirche, sodass
Jihre Versetzung leicht und solide ausfiihrbar ist“."® Zu Reprasen-
tationszwecken verwendete Wagner im Bereich des Mittelrisalits
zwei unterschiedlich bearbeitete Marmorplatten: 3 cm starke
bombierte Platten wurden liber ihre technische Bearbeitung
des Marmors selbst zum Ornament. Die glatten Platten sind
mit verschieden groBen, bombierten Aluminiumguss-Stiicken
ornamentiert, die je nach Lange mit ein oder zwei Schrauben,
Muttern und Beilagscheiben an die Riickseite der Marmor-
platten geschraubt wurden.” Diese Aluminiumguss-Stlicke
unterscheiden sich allerdings in ihrer Form und Konstruktion
von den Bolzen. Sie sind, wie A. W. Pugin es genannt hatte,
Jkonstruiertes Ornament“.?® Der formgenerierende Parameter
fur den wellenahnlichen Querschnitt und die Tropfnase am unte-
ren Ende ist das Aufprallen und Abtropfen des Regenwassers.

Es gibt aber noch einen anderen wesentlichen Unter-
schied zur Steinhofkirche: Die Platten bei der Postsparkasse
wurden etagen- und ,gruppenweise von oben (3. Stock) nach
unten (1. Stock)“ verlegt.? Dieser Verlegungsablauf, der schon
bei der filigranen Terrakottabekleidung der Bauakademie in
Berlin (1832-1836) angewandt wurde, ermdglichte es, mehrere
Platten und Gruppen derselben Etage zeitgleich zu verlegen.?
Das im Ziegelmauerwerk fest verankerte Baugertiist konnte
gleichzeitig mit dem Verlegen der Fassadenplatten sukzessive

abgebaut werden, ohne die bereits verlegte Plattenbekleidung
durch die Verankerungen oder herabfallende Gegenstande zu
beschadigen. Es ist eine Verlegungstechnologie ganz im Sinne
von Wagners ,kiirzerer Herstellungszeit“,> Arbeitsteilung und
Komponententrennung. Es ist aber auch ein Beweis fiir die
konstruktive Notwendigkeit des Bolzens: Die Platten missen
gehalten werden, da sie nicht wie in Steinhof auf der unteren
Plattenreihe abgestellt werden konnten. Die vorgebohrten
Bekleidungsplatten wurden dazu auf punktférmige Mortel-
vorlagen versetzt und liegen schlieBlich flachig in einem circa
2 cm dicken hydraulischen WeiBkalkmortelbett auf. Jede
einzelne Platte wurde unmittelbar nach dem Aufsetzen durch
mindestens einen der insgesamt 17.230 Bolzen in einem im
Ziegelmauerwerk bereits vorgebohrten Loch mit der massiven
Ziegeltragstruktur kraftschliissig verankert. Die groBformatigen
Platten direkt unter dem Hauptgesims bendtigen zwei Bolzen
und die langlichen bombierten Platten wurden je nach ihrer
Lange mit zwei oder gar drei Bolzen verankert.

MYTHOS MONTAGESICHERUNG

Zeitgendssische Berichte legen eine temporare konstruktive
Funktion der Nagel als Montagesicherung bis zur Aushéartung
des Mortels nahe. So berichtete das Neue Wiener Journal
anlasslich der Bauvollendung der Postsparkasse 1906:

,Hat dieser Nagel in den ersten drei Wochen seine Aufgabe,
jede Veranderung der verkleidenden Platten zu verhiiten,
erfiillt, so bleibt sein hiibscher weiBglanzender Kopf noch
immer ein hochst moderner und origineller Schmuck.“? In
Tat und Wahrheit dauert eine vollstandige Aushartung von
WeiBkalkmortel aber zwei bis vier Jahre.?* Dabei atzt der Mortel
den Marmor an, eine chemische, sehr dauerhafte Verbindung
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Entwicklung der Bolzen zur Verankerung der Steinplatten

entsteht. Dieser Aushéartungsprozess dauert umso langer,
je hydraulischer der Mortel ist. Technisch ist es somit véllig un-
maoglich, Marmor ohne zusatzliche Verankerung ausschlieBlich
in Kalkmortel zu verlegen. Die Bolzen wurden also keineswegs
zum Schein verwendet. Es ist kein Bolzen zu viel, sondern
eher einer zu wenig. Das beweisen die noch zu Lebzeiten Otto
Wagners nachtraglich hinzugefiigten Bolzen an den Fassaden-
platten der Kirche am Steinhof als Sicherung gegen das Ver-
rutschen infolge von Windsog.

Weitere Hinweise auf die konstruktive Wahrheit der
Bolzen geben die unterschiedlichen GréBen und die Anzahl der
je Platte verwendeten Bolzen der Postsparkasse. GroBere Platten,
direkt unter dem Hauptgesims, sind mittels zweier groBer Bolzen
von 4,6 cm Kopfdurchmesser gesichert. Die noch gréBeren bom-
bierten Platten des seitlichen Mittelrisalits sind sogar mit je drei
Bolzen in regelméBigen Absténden verankert. Kleinere Platten,
wie jene in der Verkropfung des Mittelrisalits, werden mittig mit
einem kleineren Bolzen von 3 cm Kopfdurchmesser gehalten.

DIE KONSTRUKTIVE
WAHRHEIT DER BOLZEN

Die Bolzen haben einen massiven Kern und reichen bis zu 15 cm
weit in das Ziegelmauerwerk hinein, welches fiir ihre Befestigung
in einem zusétzlichen Arbeitsschritt eigens mit elektrisch
angetriebenen Maschinen vor Ort vorgebohrt wurde. Fir reinen
Dekor ware diese material- und zeitaufwendige Art der Befes-
tigung vollig tbertrieben, unndtig und im Widerspruch zu einer
kurzen Herstellungszeit gewesen.

Zudem unterscheiden sich die Bolzen: Sie variieren
zusatzlich zu ihrer KopfgréBe auch in ihrer Lange, in der Techno-
logie ihrer Herstellung, ihrem Schichtaufbau und ihrer Bekleidung.
Am Steinhof sind sie mit Kupfer, einem relativ traditionellen Ma-
terial, bekleidet und wirken mit ihrer an Gold erinnernden Patina
edel. Bei der Postsparkasse ist die Bekleidung aus Aluminium,
einem damals immer noch neuartigen, hdchst technoiden
Material, das Modernitét und Fortschritt symbolisiert. Gemein
ist allen Bolzen ein Kern aus warmumformten Schmiedeeisen,
wie die Makroschliffe der beiden Bolzen erkennen lassen.?

Bei den chronologisch friihesten Bolzen fir die
Friesplatte der Steinhofkirche ist dieser schmiedeeiserne
Kern circa 14 cm lang bei einem Stangendurchmesser von 2 cm.
Der Kopf mit etwa 4,4 cm Durchmesser wurde vom Stangen-
kern ausgehend breiter geschmiedet. In einem zweiten
Produktionsschritt wurde die zweiteilige Kupferbekleidung,
bestehend aus Kupferhiilse und Kappe, appliziert. Die 1 mm
starke Hulse bekleidet das obere Stangenhalsdrittel und
die Unterseite des Kopfes. Die Kappe, ebenfalls aus 1 mm
starkem Kupferblech, wurde tiber Kopfseiten und Hilsenrand
gekantet, um ein Eindringen von Wasser und in der Folge
Kontaktkorrosion zu verhindern. Erst im nachsten Schritt
wurden die Einkerbungen am unteren Ende des Kerns,
der hierfur wiedererwarmt werden musste, durch spanlose
Formgebung hergestellt.

Bei den etwas kiirzeren, circa 13 cm langen Bolzen
fir die kleinformatigen Postsparkassenplatten wurde der
Arbeitsschritt des Wiedererwarmens gespart. Das Herstellen
der Einkerbungen und das Schmieden des Kopfes erfolgten im
selben Arbeitsschritt, was angesichts der Vorfabrikation von
17.230 Stiick Bolzen durchaus zweckdienlich und effizient war.
Statt der teureren Kupferhiilse applizierte man ein weiches
Bleifutter von oben liber Kopf und Hals des Eisenkerns. Das
Blei hat zwei Effekte: Zum einen bildet es eine weiche Trennlage
zwischen dem roh geschmiedeten Bolzen und der feinen, 1 mm
starken Aluminiumkappe zur Vermeidung der Kontaktkorrosion.
Zum anderen wiirde die Verbindung zu Kalkmartel das Aluminium,
welches gegenlber Kalkmortel einen nachteiligen pH-Wert
aufweist, zersetzen.

Bei den mit 17 cm deutlich langeren Bolzen zur nach-
traglichen Sicherung der Bekleidungsplatten der Kirche am
Steinhof wurde die Kupferhiilse ebenfalls durch ein billigeres
und leichter aufzubringendes Bleifutter ersetzt. Chronologisch
sind die Sicherungsbolzen in jedem Fall nach den Postsparkassen-
Bolzen einzuordnen. Sowohl ihre Lange als auch ihre optimierte
Herstellungstechnik sprechen fiir eine kontinuierliche Evolution,
die weder bei Wagner beginnt noch bei ihm endet. Bei der
Generalsanierung 2002 wurde derselbe Zweck - die Vermeidung
von Kontaktkorrosion — durch ein neues Material, namlich durch
eine Hiilse und Unterlagsscheibe aus elastischem syntheti-
schem Kautschuk erreicht. Zusatzlich
war die Ausfiihrung der Bolzen mehrteilig:
In eine schmiedebronzene Ankerstange
wurde eine schmiedebronzene Platte
geschraubt, an der man wiederum eine
Kupferrosette mittels Gewindestange be-
festigte. Durch die beweglichen Schraub-
verbindungen kénnen Spannungen in
den Marmorplatten verhindert werden.
Die Demontierbarkeit der neuen Bolzen
ermaoglicht aber auch ein einfaches
Auswechseln der Marmorplatten, die sich
mit Sicherheit in absehbarer Zeit wieder
durchbiegen werden.



Wir haben es somit mit einer kontinuierlichen
technologischen Entwicklung zu tun. Ganz im Sinne Gottfried
Sempers bleiben Zweck und Funktion der Bolzen bestehen,
aber der Stoff - das Material und die Technologie ihrer Herstel-
lungstechnik — wechselt. Die Bolzen sind mehr als ein Ausdruck
maschineller Erzeugung, sie sind mehr als ein rein 6konomisches
Prinzip. Optisch sind sie die Steigerung des technischen
Einzelbildes, das durch seine Wiederholung im Muster zum
Ausdruck kommt.?”

Die ,Lige“ vom Scheinnagel lasst uns - tiber den
Schein und sein Erscheinen hinaus — mehrere ,Wahrheiten®
begreifen. Sie lehrt uns eine Wahrheit iiber die konstruktive
Funktion des Bolzens als Befestigungsmittel fiir die Platten,
welche im Sinne von John Ruskin als solche auch ehrlich,
fir das Auge sichtbar gezeigt wird. Es ist aber auch eine Wahr-
heit im Sinne Karl Bottichers ,Kernform“ und der bekleideten
~Ornamenthiille”,*® die das Wesen des schmiedeeisernen Kerns
nach auBen spiegelt. In den Worten Sempers ist es eine
Bekleidung, welche ,hier in rein technisch-realistischer Weise
[als Rostschutz fiir das Auge begreifbar] als formgebend*
auftritt.?” Darliber hinaus zeigt sie uns eine zeitlose Wahr-
heit Gber die Kontinuitat einer Idee der Bekleidung und den
kontinuierlichen Wandel der Bautechnologie. Hier wird eine
Konstruktionsgeschichte sichtbar, die im antiken Rom beginnt
und im Bolzen enthalten ist - eine ,wahre* Geschichte, die wir
mit neuen Technologien, Herstellungsmethoden und neuen
Materialien weiterschreiben.

Vielleicht ist es ja diese chronologische Technik-
geschichte, die Otto Wagner im Kopf hatte, als er schrieb:

.Der Architekt kann in die volle Schatzkammer der Uber-
lieferung greifen; von einem Kopieren des Gewahlten kann
aber keine Rede sein, sondern er muB es durch Neugestalten
uns und dem Zwecke anpassen oder aus der Wirkung der
bestehenden Vorbilder die von ihm beabsichtigte Wirkung
herausfinden.“*°

Text und Abbildungen: Michaela Tomaselli, Thomas Hasler, Ausziige aus der Forschung
Ornamentierte Konstruktion, konstruierte Ornamentierung am Institut fiir Architektur und
Entwerfen, Abteilung Hochbau und Entwerfen, Professur Astrid Staufer und Thomas Hasler.
Graphische Mitarbeit: Maximilian Mandat, Florian Schauhuber, Anamaria Vesteman.
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